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Breves reseñas de los autores 

Editorial 

Mitología Agria , o cuando el ser humano se hace Prometeo. 
Manuel Zuñiga.

Las Artes Marciales, como modelo pedagógico,  y su relación 
con la educación occidental. Una mirada al sujeto desde el 
Pensamiento Complejo. Jaime H. Pardo G.

Para entender los modelos de relato c  nstruídos en el cine 
caleño contemporáneo. Sus mecanismos de producción. 
Carlos Fernando Rodríguez B.

Banco de historia oral para el estudio del campo del arte en lo 
local. María Fernanda Astaiza.

Cursos de Extensión o Libres en Guitarra. Revisión Curricular 
por Competencias. Juan Guillermo Ossa Jiménez.

Diálogos–estudios para guitarra. Gustavo Niño.
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 Laura Victoria Cuellar Reina  Licenciada en Historia de 
la Universidad del Valle, asistente de investigaciones del 
centro de documentación del Museo La Tertulia, ha tra-
bajado como guía en diferentes exposiciones del mismo 
museo y en la coordinación y logística en el evento Uni-
rock desarrollado en la Universidad del Valle. Expuso en 
el programa Galerías Urbanas y llevó a cabo propuestas 
curatoriales junto al Colectivo SinFunción que resignifi-
ca los espacios públicos a través de prácticas artísticas. 
Colaboradora del Periódico la Palabra, la revista Malun-
gaje y otros medios de comunicación. 

 Andrés Peñaranda  diseñador gráfico de la Universidad 
del Valle, especialista en Diseño de tipografía, y especia-
lista y maestrando en Diseño comunicacional por la Uni-
versidad de Buenos Aires (UBA). Es profesor contratista 
del departamento de diseño de la Universidad del valle, 
donde tiene a su cargo la cátedra de tipografía. La mayo-
ría de sus trabajos académicos se encuadran dentro del 
enfoque de historia y teoría del diseño, además de estu-
dios teóricos y prácticas tipográficas.

 Perucho Mejía  Filósofo semiólogo, fotógrafo diseñador 
gráfico, investigador, compositor, escritor y traductor. 
Tiene posgrados en Filosofía y pedagogía del Instituto 
superior de Arte (ISA) de Cuba. Animación cinematográ-
fica. Unión de periodistas y escritores de Cuba (UPEC) 
Doctor en Filosofía, Universidad de la Habana, tesis lau-
reada. Docente de la facultad de Artes visuales y Aplica-
das de Bellas Artes y de Departamento de Humanidades 
y Artes de la Universidad. Integrante del grupo de in-
vestigación de la facultad de Artes Visuales y Aplicadas, 
Aisthesis.

 Carlos Fernando Rodríguez Bejaranio  Comunicador Social 
Universidad del Valle, Especialista en Medios Audiovisua-
les, Candidato a Mágister en Filosofía de la Universidad del 
Valle, miembro del grupo de investigación de la Facultad de 
Artes Visuales y Aplicadas, Aisthesis de la Facultad de Artes 
Visuales y Aplicadas del Instituto Departamental de Bellas.

 Margarita Ariza Aguilar  Actualmente es la Decana de la Fa-
cultad de Artes Visuales y aplicadas del Instituto Departa-
mental de Bellas Artes en Cali, Colombia. Artista visual con 
amplia trayectoria, Administradora de Empresas de la Uni-
versidad Javeriana de Bogotá, especialista en Educación 
Artística, cultura y ciudadanía de la Universidad de Valla-
dolid y el centro de altos estudios OEI, entre sus estudios se 
cuenta el Diplomado en Teorías del arte contemporáneo de 
la Universidad Javeriana y el Diplomado en Administración 
y Emprendimiento para las industrias creativas. Cursa la 
maestría en Filosofía de la Universidad del Valle desarro-
llando investigaciones en las prácticas artísticas como pro-
cesos de resistencia. Integrante del grupo de investigación 
de la facultad de Artes Visuales y Aplicadas, Aisthesis.

 Luis F. Vélez Franco  Licenciado y Mágister en Filosofía de 
la Universidad del Valle con investigaciones en Estética y 
Filosofía del Arte. Docente investigador, curador indepen-
diente y gestor cultural, actualmente desarrolla Proyecto 
de investigación en arte público. Docencia a nivel univer-
sitario en: Bellas Artes, Universidad Santiago de Cali, Uni-
versidad del Valle, Universidad del Cauca, periodista y cro-
nista de diferentes medios físicos y virtuales entre los que 
se cuentan La Palabra, Universidad del Valle, y el portal de 
curaduría independiente www.estonoescritica.com, Inves-
tigador junior Colciencias 2005 - actualidad. Integrante del 
grupo de investigación de la facultad de Artes Visuales y 
Aplicadas, Aisthesis.
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Uno de los grandes retos que se adquieren al momento de iniciar un proyecto 
es el de la continuidad, cuando se crea una propuesta esta lleva consigo una 
responsabilidad, así,  la revista Imago llega al número seis, su tercer ejemplar 
consecutivo el cual no estaría aquí, a su disposición, sin el apoyo del Instituto 
Departamental de Bellas Artes, sus directivas y el grupo de investigación de 
la Facultad de Artes Visuales y Aplicadas; Aisthesis, quienes han creído en el 
proyecto en todos los aspectos permitiendo que siga adelante. No es fácil, pero 
con el aliento de docentes y estudiantes, la revista sigue proponiendo nuevas 
miradas críticas sobre la realidad nacional, sobre procesos académicos y mo-
dos de ver el mundo.
En la presente edición encontramos una reflexión sobre la más reciente ex-
posición del maestro José Horacio Martínez, artista y docente de Bellas Artes, 
así como un análisis crítico sobre el desconocimiento de la figura de Débora 
Arango que durante muchos años fue invisibilizada y hoy día tiene una im-
portancia superlativa para el panorama de las artes contemporáneas. Se cuen-
ta con dos artículos de revisión académica de conceptos sobre las imágenes 
y la afectación de la imagen publicitaria que se establece en la dinámica del 
mercado y el consumo. También con un artículo que analiza las tipografías y 
modos de presentación de las mismas en algunas carátulas de discos de los 
años 70 cuya influencia permanece ya que se constituyeron como un modelo 
dentro de la práctica del diseño gráfico.
Una vez más los estudiantes han sido participes de este proyecto, en su diagra-
mación, ilustración y puesta en marcha, es para ellos que este espacio sigue en 
pie, para que vean reflejadas sus inquietudes, sus proyectos, sus iniciativas y 
encuentren que en la investigación hay un camino también en el cual se puede 
construir y hacer academia, este es un lugar desde el cual se puede comenzar 
a labrar un ejercicio crítico de diversas disciplinas, el compromiso es mante-
nerlo y que en un futuro sean ellos quienes orgullosamente hagan parte en su 
totalidad de esta publicación. Una vez más gracias a la Institución, a Bellas 
Artes, por mantener viva esta iniciativa y promocionarla desde la interdis-
ciplinariedad para construir caminos que se crucen y construyan sin pausa 
diferentes maneras de ver el mundo, interpretarlo y transformarlo.

Sean bienvenidos, a su revista. 

Luis Felipe Vélez F
.Coordinador Consejo editorial
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La forma de entender la extensión 
universitaria en Sur América ha 
sido muy variada, en el caso 

de Colombia gracias a la ley 30 del 28 de diciembre de 
1992 que faculta la autonomía universitaria, como 
resultado de lo anterior podemos encontrar que las 
diferentes universidades le dan un manejo particular 
aplicado a su contexto y necesidades. Los cursos 
libres o de extensión en guitarra son un potencial 
semillero para las instituciones que ocupan el 
presente trabajo.  Se presenta un estado del arte 
basado en la revisión del archivo, entrevistas 
a los coordinadores y docentes, y material 
bibliográfico, para dar cuenta de los mismos 
en cuanto a sus estrategias pedagógicas, 
criterios de evaluación y malla curricular, 
recogiendo las experiencias de cuatro 
de las instituciones más importantes 
en Colombia que ofertan carreras 
profesionales en música.

Resumen

Palabras clave: 
Currículo, Competencias, 
Extensión, Formación.

The way to understand the university extension 
in South America has been very varied, in the 

case of Colombia thanks to the law 30 of Decem-
ber 28, 1992 that empowers university autonomy, 

as a result of the above we can find that different 
universities give A particular management applied to 

its context and needs. The free or extension courses in 
guitar are a potential seedbed for the institutions that oc-

cupy the present work. A state of the art is presented based 
on the revision of the archive, interviews with coordinators and 

teachers, and bibliographical material, to account for them in 
terms of their pedagogical strategies, evaluation criteria and curri-

cular mesh, gathering the experiences of four of The most important 
institutions in Colombia offering professional careers in music.

Abstract

Key words: Curriculum, Competences, 
Extension, Training.

La extensión universitaria ha tenido diversas formas de entenderse, ha-
ciendo del termino un concepto polisémico:

A
ctividades de difusión cultural o artística. En ocasiones 
se la concibe como comunicación social de resultados 
de investigaciones. En otros casos, se la circunscri-
be a convenios para el desarrollo de actividades de 

asistencia, asesoramiento técnico o transferencia tecnológica 
en diferentes áreas de conocimiento. Y no pocas veces se la 
define por la negativa: extensión como toda aquella acti-
vidad que, sin ser propiamente investigación o enseñan-
za curricular, la universidad realiza en vinculación con 
(o dirigida a) interlocutores no universitarios (orga-
nismos estatales, empresas, organizaciones sociales, 
comunidades). (Menoni y Vilaboa, 2016, p. 315)

Consideramos que los procesos de extensión 
deben ser concebidos como una perspectiva 
integral, para enriquecer y transformar los 
procesos educativos universitarios, poten-
ciando así mismo la investigación. La 

profundización del diálogo entre uni-
versidad y sociedad, obliga a replan-

tear el papel docente, la organización 
curricular, la relación teoría-práctica, así 

como también la evaluación de aprendiza-
jes y procesos.

Según Domínguez Granda y Rama (2016) se 
considera que uno de los principales compromi-

sos misionales de la universidad es la responsabili-
dad social. La investigación será el eje principal para 

la construcción del conocimiento, el cual hará par-
te del proceso enseñanza-aprendizaje y cuyo fin será 

compartirlo con la sociedad. En el presente, la universi-
dad crea conceptos, diseña estrategias y orienta su servi-

cio en una nueva dinámica. La extensión en la universidad 
atiende una línea más amplia que la de simple márquetin, 

yuxtaposición o agregado, más bien debe ser entendida como 
parte misional de la misma.

En el presente artículo se expondrán los casos de cuatro institu-
ciones universitarias en Colombia, que ofrecen dentro de su línea de 

extensión, cursos de guitarra abiertos a toda la comunidad (Instituto 
Departamental de Bellas Artes de Cali, Bellas Artes y Ciencias de Bolívar, 

Pontificia Universidad Javeriana y Universidad Nacional de Bogotá). El 
objetivo general es realizar un estado del arte de estas cuatro instituciones 

y evidenciar la necesidad de mallas curriculares por competencias para dichos 
cursos, con el fin de potencializar los mismos como semillero para el pregrado 

en música con énfasis en guitarra. Los objetivos específicos son: describir los 
programas de extensión en guitarra que dictan los programas universitarios aten-

Introducción

La universidad crea con-
ceptos, diseña estrate-

gias y orienta su servicio 
en una nueva dinámica.
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didos en la presente investigación; conocer las diferentes metodologías y estrate-
gias pedagógicas empleadas por los docentes que dictan dichos cursos; comparar 
los requisitos exigidos por los diferentes baremos de las cuatro instituciones, que 
hacen parte de la presente investigación, con el fin de evidenciar las similitudes 
y disimilitudes de los requisitos exigidos para el ingreso al pregrado o prepara-
torio en música con énfasis en guitarra.

El repertorio para el instrumento exigido por el baremo como requisito de 
ingreso consta de tres pruebas: instrumental, cognoscitiva y aptitudinal. 
De esta forma los lineamientos y estrategias en la transversalidad de los 
contenidos, la claridad sobre los diferentes perfiles: de egreso, de ingreso 
y de ciclo, la importancia del contexto para la motivación en cuanto a 
la realidad cultural, social y laboral, pueden conducir estos cursos, para 
que además de ofrecer un acercamiento a la música (en este caso por 
medio de la guitarra) brinde las competencias para ingresar al pregra-
do en música.

En la línea de extensión podríamos decir que los cursos preuni-
versitarios en música ya brindan la mencionada preparación; sin 
embargo, es una realidad que estos cursos no dan abasto para toda 
la demanda que existe en Colombia, justificando la necesidad de 
aprovechar cada espacio de acercamiento a la música, por medio 
de estrategias curriculares claramente enfocadas, para capacitar 
a la población y darle la posibilidad de escoger si decide o no 
continuar profundizando en la música a nivel profesional.

Planteamos para el presente trabajo la revisión de los dife-
rentes currículos desde la perspectiva de la educación por 
competencias, este sistema plantea una malla curricular 
basada en la transversalidad, importancia del contexto y 
claridad en los perfiles de egreso, de ciclo y de ingre-
so. Zapata (2005) escribe que naturalmente cuando se 
habla de evaluación por competencias, necesariamen-
te se deriva de un modelo de educación de este tipo; 
pero ese no es el caso en Colombia. La definición de 
competencias según el Instituto Colombiano Para la 
Evaluación de la Educación (icfes) es:

Capacidad compleja que integra conocimientos, 
potencialidades, habilidades, destrezas, prácticas 
y acciones que se manifiestan en el desempeño 
en situaciones concretas, en contextos específi-
cos (saber hacer en forma pertinente). Las com-
petencias se construyen, se desarrollan y evo-
lucionan permanentemente. (icfes, 2016, p. 1)

Cabe resaltar que el (icfes) en Colombia, es 
la entidad encargada de realizar los exáme-
nes de calidad en educación, dicha entidad 
establece tres tipos de competencias:

Interpretativas, argumentativas y propositivas. 
Las interpretativas hacen referencia a la com-

prensión de información en cualquier sistema de 
símbolos; las argumentativas tienen como objetivo 

la explicación y justificación de enunciados y accio-
nes; las propositivas cuya intención es la producción 

y creación. (Segura, 2003 citado en Zapata, 2005, p. 7)

Las competencias también podrían dividirse en primera 
instancia entre: competencias profesionales o laborales y 

competencias académicas. Las competencias académicas 
implican el desenvolvimiento sobre la base de una forma-

ción previa, la secuencia de complejidad de estos saberes 
debe ser creciente. Se puede distinguir entre: competencias 

de Ingreso, competencias de ciclo o tramo y competencias 
de egreso. Para la elaboración de un currículo por competen-

cias, lo primero que debe abordarse es la definición del perfil 
de egreso de los estudiantes, el cual debe resolver problemas 

reales según las particularidades de cada carrera. Al realizar el 
perfil profesional de esta forma, facilita la intercesión laboral, 

integrando componentes que exigen cometidos vinculados con la 
realidad profesional y permite un desempeño laboral competente. 

(Zalba, 2008, p. 358)

Para el caso de los cursos de extensión en guitarra, realizar un cu-
rrículo por competencias, debe comenzar por determinar el perfil de 

egreso según los objetivos planteados para los mismos: brindar un acer-
camiento a la música por medio de la guitarra y brindar las competen-

cias para el ingreso a preparatorio o pregrado en música con énfasis en 
guitarra dependiendo de la institución. Las competencias de tramo o ciclo 

se realizan en un orden de dificultad ascendente, partiendo de las compe-
tencias de egreso y realizando un proceso de deconstrucción hasta llegar 

al perfil de ingreso, que para el presente caso sería desde el comienzo de la 
formación musical e instrumental.

En el presente artículo se 
expondrán los casos de 

cuatro instituciones uni-
versitarias en Colombia, 

que ofrecen dentro de su 
línea de extensión, cursos 

de guitarra abiertos a 
toda la comunidad



Contexto
L

as diferencias en los contextos, de los cursos 
de extensión que ofrecen las cuatro institucio-
nes que ocupan el presente artículo, dependen 

de los lineamientos internos de las mismas. Lo ante-
rior se debe a la ley 30 del 28 de diciembre de 1992, 
la cual faculta a las instituciones universitarias de au-
tonomía en sus procesos académicos y administrativos, 
a continuación, se muestran los artículos relacionados:

Artículo 3° El Estado, 
de conformidad con la 

Constitución Política de 
Colombia y con la presen-

te Ley, garantiza la autono-
mía universitaria y vela por 

la calidad del servicio educa-
tivo a través del ejercicio de la 

suprema inspección y vigilancia 
de la Educación Superior. (Ley 30, 

1992, p. 1)

También podemos encontrar más acerca de autonomía universitaria 
en los artículos: cuatro; veintiocho; veintinueve; treinta y uno y cin-
cuenta y siete:

Artículo 28. La autonomía universitaria consagrada en la Constitución 
Política de Colombia y de conformidad con la presente Ley, reconoce a 
las universidades el derecho a darse y modificar sus estatutos, designar 
sus autoridades académicas y administrativas, crear, organizar y desarro-
llar sus programas académicos, definir y organizar sus labores formativas, 
académicas, docentes, científicas y culturales, otorgar los títulos correspon-
dientes, seleccionar a sus profesores, admitir a sus alumnos y adoptar sus 
correspondientes regímenes y establecer, arbitrar y aplicar sus recursos para el 
cumplimiento de su misión social y de su función institucional.

Artículo 29. La autonomía de las instituciones universitarias o escuelas tecnológicas 
y de las instituciones técnicas profesionales estará determinada por su campo de 
acción y de acuerdo con la presente Ley en los siguientes aspectos: a) Darse y mo-
dificar sus estatutos. b) Designar sus autoridades académicas y administrativas. c) 
Crear, desarrollar sus programas académicos, lo mismo que expedir los correspon-
dientes títulos. d) Definir y organizar sus labores formativas, académicas, docen-
tes, científicas, culturales y de extensión. e) Seleccionar y vincular a sus docen-
tes, lo mismo que a sus alumnos. f) Adoptar el régimen de alumnos y docentes.

Artículo 57. Las universidades estatales u oficiales deben organizarse como 
entes universitarios autónomos, con régimen especial y vinculados al Mi-
nisterio de Educación Nacional en lo que se refiere a las políticas y la pla-
neación del sector educativo. Los entes universitarios autónomos tendrán 
las siguientes características: Personería jurídica, autonomía académica, 
administrativa y financiera, patrimonio independiente y podrán ela-
borar y manejar su presupuesto de acuerdo con las funciones que le 
corresponden. El carácter especial del régimen de las universidades 
estatales u oficiales comprenderá la organización y elección de direc-
tivas, del personal docente y administrativo, el sistema de las uni-
versidades estatales u oficiales, el régimen financiero y el régimen 
de contratación y control fiscal, de acuerdo con la presente Ley. 
Parágrafo. Las instituciones estatales u oficiales de Educación Su-
perior que no tengan el carácter de universidad según lo previsto 
en la presente Ley, deberán organizarse como Establecimientos 
Públicos del orden Nacional, Departamental, Distrital o Muni-
cipal. (Ley 30, 1992, p. 5 -13)

El anterior marco legal es el antecedente para que cada una 
de las instituciones universitarias sean un universo diferen-
te. Esta realidad es importante presentarla en este punto, 
ya que es imprescindible para entender la raíz de las simi-
litudes y disimilitudes entre las instituciones que hacen 
parte de la presente investigación.

El anterior marco legal 
es el antecedente 

para que cada una de 
las instituciones uni-

versitarias sean un 
universo diferente. 



Institución Universitaria 
Bellas Artes y Ciencias de 
Bolívar
 

L
a Institución Universitaria Bellas Artes y Ciencias de Bolívar (UNI-
BAC) cuenta con más de cien años de historia desde su fundación 
en 1889 por el entonces presidente de la republica Rafael Núñez en 

compañía del gobernador del departamento de Bolívar Don Henrique 
Luís Román Polanco, quienes crearon para ese momento un instituto 
de música en la ciudad de Cartagena. En 1891 se crea la Academia de 
Bellas Artes de Bolívar con cuatro escuelas: música, dibujo, pintura 
y ornamentación y escultura. El gran maestro colombiano Epifanio 
Garay fue el director de esta escuela, y el instituto musical fue unido 
a la misma. En 1893 la joven institución sufrió un cierre y fue hasta 
1957 que el Departamento por medio del gobernador Teniente Co-
ronel Luis F. Millán Vargas, mediante Decreto 197 de 1957 tomó 
a su obligación esta institución, más tarde durante el gobierno 
de Eduardo Lemaitre Román y el secretario de Educación el 
Doctor Nicolás del Castillo Mathieú, se reorganiza el Instituto 
Musical y se crea el Instituto Musical de Bellas Artes mediante 
el decreto N° 755 de 19 de diciembre de 1.957. Pese a que en 
1946 fuera anexada la escuela de música a la universidad de 
Cartagena con el nombre de Instituto Musical de Cartagena, 
es en 1958 cuando se abre de nuevo Bellas Artes gracias 
al gran apoyo del doctor Eduardo Lemaitre Román, año 
para el cual se crea también la escuela de teatro bajo la 
dirección del español Juan Peñalver. En 1963 la Escue-
la de Bellas Artes de Cartagena se dividió en Instituto 
Musical de Cartagena y Escuela de Bellas Artes de Car-
tagena. Es solo hasta 1999 gracias al estudio de fac-
tibilidad realizado por su rectora Sacra Nader David 
cuando se abre la puerta nuevamente para que en el 
año 2000 Bellas Artes sea reconocida como Institu-
ción Universitaria con el nombre de Escuela Supe-
rior de Bellas Artes de Cartagena Indias. En 2001 
son aprobados los primeros programas profesio-
nales: artes escénicas, música y artes plásticas. 
En este mismo año se logra que el Convento de 
San Diego sea escriturado a Bellas Artes. En 
2007 escrituran el lote posterior, en el cual se 
han adecuado diversos espacios para el de-
sarrollo de los programas profesionales. En 
2008 es reconocida por el departamento 
cambiando el nombre al actual: Institu-
ción Universitaria Bellas Artes y Ciencias 

de Bolívar. Para el año 2013 se restitu-
yen los aportes Departamentales que ha-

bían sido eliminados desde el 2001, con 
este paso se logra fortalecer la institución. 

(Institución Universitaria Bellas Artes y 
Ciencias de Bolívar, 2016)

 

Teniendo en cuenta las diversas formas de enten-
derse la extensión en Latino América, y la Ley 30 

del 28 de diciembre de 1992, dentro de la Institu-
ción Universitaria Bellas Artes y Ciencias de Bolí-

var la línea de extensión para música que maneja, 
cuenta con tres categorías. Según la entrevista con-

cedida por Céspedes (2016) el currículo para el Con-
servatorio Antonio Mejía que hace parte de la entidad 

ha sido restructurado y en 2015 se realizó un nuevo 
modelo que atiende las necesidades locales. Este currí-

culo en sus palabras “está pasando por un ciclo de incu-
bación endógeno”, bajo 

este nuevo paradigma se 
crearon tres ciclos: in-

fantil, pre universitario 
y de adultos. El ciclo in-

fantil tiene una duración 
de cinco años, con edades 

de ingreso desde los cua-
tro y cinco años de edad, 

el ciclo pre universitario 
tienen una duración de 

un año y el ciclo de adul-
tos un año, este último se 

encuentra dirigido para mayores de 14 años, y su finalidad es una 
formación general en el instrumento sin miras a la realización del 

pregrado en música; sin embargo, podría cumplir la doble función de 
acercamiento al instrumento y semillero para la carrera si el egresado 

así lo decide. Es de suma importancia evaluar y aprovechar todas las 
posibilidades de acercamiento a la música como semillero para la carrera 

ya que en el departamento de Bolívar solo dos instituciones brindan capa-
citación especializada en música: La Institución Universitaria Bellas Artes 

y Ciencias de Bolívar y la caja de compensación Comfenalco “No conozco 
semilleros de guitarra significativos fuera del conservatorio y el de la caja de 

compensación Comfenalco en la ciudad, tampoco tengo conocimiento de una 
cátedra o un docente que prepare jóvenes con buenas bases fundamentales 

en la región” (G. Céspedes, comunicación personal, 2 de septiembre de 2016).

El programa de música según el contexto y ante la negativa de realizar cursos 
pre universitarios, tomó la decisión debido a la precaria situación de la educación 

media y básica del Departamento, en aceptar a los estudiantes sin prerrequisito 

En 1891 se crea 
la Academia de 

Bellas Artes de 
Bolívar con cuatro 

escuelas: música, 
dibujo, pintura y 

ornamentación y 
escultura. 

Historia La Extensión Universitaria 
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de ingreso, la institución brinda la preparación necesaria durante los dos primeros 
semestres del pregrado en música con el fin de nivelar a los estudiantes, después 
de estos dos semestres el estudiante adquiere las competencias:

Para ser evaluado al final de estos dos cursos por medio de una prueba de alto 
rigor para el ingreso a nivel universitario; si la evaluación es satisfactoria pue-
de continuar cursando el resto de los niveles profesionales, Esto significa que, 
si se hiciera un examen de admisión de alto nivel, ninguna persona podría 
ingresar al programa universitario. (G. Céspedes, comunicación personal, 2 
de septiembre de 2016)

No se hace una prueba por varias razones, primero porque los alumnos 
en este momento ingresan a una edad avanzada para realizar estudios 
musicales y segundo llegan con un desconocimiento total de la música, 
ninguno cuenta con estudios previos, muy pocos tocan el instrumento; 
por esta razón se diseñaron unas pruebas que no fueran excluyentes, 
para mejorar la cantidad de ingreso, estas pruebas están compuestas 
por algo de teoría, de lectura y ejecución, más que todo las pruebas 
son auditivas. No se puede hacer una prueba como la que se exige 
en la mayoría de los conservatorios, porque no existe en la ciudad 
una primaria artística, lo que significa que no hay personas con só-
lidos conocimientos previos en música. (M. Swoboda y R. Angulo, 
comunicación personal, 5 de septiembre de 2016)

En el 2022 se espera suprimir este ciclo 
nivelatorio y realizar la prueba de alto 
nivel para el ingreso a primer semestre 
y no a tercero, la carrera cuenta con 10 
semestres.  
 
En cuanto al currículo y su construcción:
Se encuentra en valoración frente a varios factores como 
la enseñanza de la teoría o el entrenamiento auditivo 
para el ciclo infantil, la implementación del método 
Suzuki para violín y piano […]; pero no se encuentran 
trabajando bajo una línea pedagógica que se esté 
implementando con rigor, un poco más enfocados 
al conductismo en dicha institución. (G. Céspedes, 
comunicación personal, 2 de septiembre de 2016)

En cuanto a la guitarra no hay modelos que se 
estén emulando. Los currículos que se están 
gestando han servido y llevado como piloto 
para diferentes municipios de Bolívar por me-
dio de la extensión universitaria.

En los colegios de Cartagena por ejemplo no 
se enseña música con alto nivel o rigor; al-
gunos ambientes se gestan obedeciendo a 
situaciones espontaneas, y en el caso del 
semillero de Comfenalco como previa-

mente se hace referencia, sus inclinacio-
nes se dan hacia los instrumentos orques-

tales. Por esto no podemos condicionar 
el ingreso al preuniversitario solo para 

alumnos que interpretan ciertos estudios de 
guitarra, sabiendo que los aspirantes no han 

tenido la oportunidad de conocerlos, porque 
el único espacio de la ciudad donde pueden 

estudiarlos es en el conservatorio; entonces si 
cerramos las puertas a las personas ¿qué le esta-

mos haciendo a Cartagena? (G. Céspedes, comu-
nicación personal, 2 de septiembre de 2016)

También en esta línea se nombra el trabajo rea-
lizado por El Instituto Colombiano de Educación 

Media Diversificada (INEM) quien sí prepara a los 
estudiantes con un rigor musical serio; pero son solo 

tres instituciones para toda la demanda en el Depar-
tamento de Bolívar. La cátedra de guitarra cuenta con 

dos enfoques: clásico y contemporáneo, para el examen 
del mencionado ciclo nivelatorio se exige como prueba 

el repertorio que piden la mayoría de universidades, como 
por ejemplo obras de Carulli, Giuliani y Fernando Sor. A 

los estudiantes que no pasan su examen de ingreso a ca-
rrera se les recomienda realizar el ciclo de adultos. Resulta 

muy interesante el punto de vista de los docentes de guitarra 
acerca de su paradigma para la cátedra que dictan y lo encon-

trado en otros programas de guitarra en el país:

Algunos programas consultados no hablaban de épocas, si no 
de obras que se convierten en una camisa de fuerza para el es-

tudiante, básicamente la teoría musical de todos los instrumentos 
se imparte bajo los parámetros y técnicas desarrollados en Europa; 

pero nosotros en américa con nuevos conocimientos, con nuevas 
formas de enseñar y con un nuevo perfil, tenemos que crear y hacer 

que los alumnos puedan hacer de la música de hoy en día, la músi-
ca clásica del futuro. Basados en este principio es que se elaboró el 

nuevo currículo. En el futuro esperamos formar un guitarrista integral 
y contemporáneo, fusionando los conocimientos de la guitarra clásica, 

contemporánea y folclórica. (M. Swoboda y R. Angulo, comunicación 
personal, 5 de septiembre de 2016)

Conclusión Institución Universitaria 
Bellas Artes y Ciencias de Bolívar 

La Institución Universitaria Bellas Artes y Ciencias de Bolívar se encuentra en 
un periodo de grandes cambios institucionales. En esta línea se propone, que las 

competencias para la continuación de la carrera propuestas por el baremo cons-
tituirían las competencias de egreso de los cursos libres, de esta forma se pueden 

articular los cursos libres en guitarra con la carrera. Una vez establecido el perfil 

“
”
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del egresado, el siguiente paso es categorizar las competencias bajo los lineamientos 
que el (icfes) exige: competencias interpretativas o de comprensión de símbolos; 
argumentativas o de justificación de enunciados y acciones; y propositivas o de 
creación (Segura, 2003 citado en Zapata, 2005, p. 7). Después se propone defi-
nir el tiempo de duración necesario para el curso, con el fin de determinar los 
ciclos. Las competencias de ciclo para los cursos libres se deben realizar en un 
proceso deconstructivo de mayor a menor nivel de dificultad, partiendo de las 
competencias de egreso y teniendo en cuenta que el punto de partida para 
los curso libres o de extensión en guitarra, es el inicio de la formación en 
música e instrumental.

 
Pontificia Universidad 
Javeriana (Bogotá) 

L
a facultad de música de la Pontificia Universidad Jave-
riana fue creada el once de junio de 1991, aunque ya 
desde 1979 contaban con cerca de setenta estudiantes 

tomando clases de apreciación musical y solfeo. En 1985 
inició formalmente el programa de estudios musicales, y 
para el primer semestre de 1989 se constituye en un pro-
grama adscrito a la Decanatura Académica de la Facultad 
de Ciencias Sociales y Educación. Los lineamientos tra-
zados para el programa consistían en apartarse de los 
esquemas de la enseñanza musical en Colombia, apo-
yados en las nuevas corrientes educativas en música a 

nivel mundial. Para este momento contaban con 
tres líneas: la formación Básica donde se enseñan 

los pilares de la carrera; formación complementa-
ria con cátedras como apreciación musical, piano y 

practica musical; y una especifica que se enfoca en 
el aprendizaje de un instrumento, el repertorio para 

esta tercera línea está basado en los grandes compo-
sitores de música erudita. (Pontificia Universidad Ja-

veriana, 2016)

La Extensión Universitaria 

La Extensión Universitaria está ligada a la visión de una 
universidad integrada a un país de regiones y a un mun-

do globalizado; queremos crear y desarrollar conocimiento y 
cultura, bajo una mirada innovadora para lograr una sociedad 

“justa, sostenible, incluyente, democrática, solidaria y respe-
tuosa de la dignidad humana”.  Con la actividad de Extensión, 

ligada a los propósitos y reflejada en el quehacer de los diferentes 
estamentos, la Universidad presta servicios fundamentados en el 

dominio de sus saberes, en el acervo del conocimiento científico y 
técnico, desarrollado por un recurso humano altamente calificado y 

una infraestructura de vanguardia.

La Dirección de Educación Continua y la Dirección Consultorías con-
solidan relaciones entre la Universidad con empresas y organizaciones, 

públicas y privadas, nacionales e internacionales. Mediante actividades 
como capacitación mediante cursos y diplomados presenciales y virtua-

les, asesorías y consultorías para transferencia de conocimiento y desarro-
llo tecnológico, servicios de auditoría, certificación y gestión de procesos 

empresariales, servicios de control de calidad, medición, monitoreo y ca-
racterización a partir de centros y laboratorios especializados, la Universi-

dad garantiza el vínculo entre la academia y el sector productivo. (Pontificia 
Universidad Javeriana. 2016)

Historia 



Dentro de la extensión universitaria operan cuatro 
cursos para música: los cursos Inter Facultades (I.F) 
los cuales son dictados por un estudiante que reali-
zan los últimos semestres de su proceso formativo en 
música, el número máximo de estudiantes que se reci-
be por curso es cuatro, dichos cursos funcionan como 
electiva para todos los programas. El segundo es el Pro-
grama Infantil y Juvenil (P. I. J) el cual sirve como semi-
llero en música y artes, este semillero recibe niños a partir 
de los 5 años. El tercer programa es el Pre Universitario en 
el cual ven las asignaturas de: pre solfeo, apreciación mu-
sical, técnica vocal y entrenamiento auditivo. Por último, 
los cursos libres en guitarra, los cuales tienen una duración 
de dos semestres con dieciocho horas de duración por cada 
uno, estos cursos no tienen niveles y la clase es individual. 
Cabe aclarar que por tratarse de una Universidad privada los 
costos de matrícula son más altos, cuadruplicando el precio de 
las otras instituciones que ocupan el presente trabajo.

En la entrevista con el docente a cargo de los cursos de exten-
sión, Franco (2016) comenta sobre la malla curricular: “No existe 
una malla establecida, los contenidos que se imparten se dejan a la 
consideración del docente asignado”. Dentro de las consideraciones 
del docente se encuentra la división del tiempo de clases que en el 
caso del (I.F) es de dos horas para un máximo de cuatro estudiantes, 
dictando de esta forma media hora a cada uno. El repertorio propuesto 
por él docente son estudios de Leo-Brouwer, ya que considera que estos 
estudios son lúdicos para el aprendizaje y enseñanza de la guitarra. Los 
contenidos entre los cursos (I.F) y cursos libres no difieren, y en cuanto a 
la metodología “No se utiliza ninguna en particular, se experimenta teo-
rizando sobre intervalos y acordes a medida que el alumno va avanzando, 
definiendo de forma adecuada todos los conceptos introducidos en el aula” 
(A. Franco, comunicación personal, 3 de octubre de 2016). Como se propone 
en la presente investigación, el curso libre puede convertirse en un semillero 
para la carrera, según Franco (2016) “tal vez en los cursos libres elevando la 
intensidad de tiempo sería posible, si el alumno posee una formación anterior”. 
Al indagar acerca de mallas curriculares empleadas en la institución para estos 

cursos, la respuesta es que no existen y que el manejo de los mismos desde hace 
seis años que el docente hace parte de la universidad es el mismo. Para evaluar el 
curso en el caso de las electivas, el docente conforma un jurado el cual evalúa la 
presentación y proceso llevado por el estudiante, dicha evaluación es privada. 
La metodología observada en clase tiene el siguiente orden: audición de la obra 
interpretada por parte del estudiante; revisión de la lectura; revisión de los 
aspectos técnicos; finalmente, interpretación por parte del profesor con el fin 
de explicar al estudiante de forma práctica lo que debe hacer.

 

Los cursos libres en la Pontificia Universidad Javeriana, cumplen con el 
objetivo de acercar a las personas a la música por medio de la guitarra. 
Queda claro que al momento del presente trabajo no hay personas 
matriculadas en dichos cursos, dejando abierta una línea de investi-
gación en este campo. En cuanto al currículo, queda establecido que 
no existe por parte de la institución para estos cursos; pero es con-
fiado al docente la formación de los estudiantes, él determina los 
contenidos, las estrategias metodológicas y pedagógicas, además 
la forma de evaluación y los criterios. Queda claro que no están 
contemplados los perfiles de ingreso, ciclo y egreso. Estos cursos 
pueden brindar las competencias para el ingreso al pregrado 
en música, además pueden constituirse en cursos muy atracti-
vos para la comunidad no universitaria si se atienden temas 
como: creación de una malla curricular por competencias, 
clarificar los perfiles de ingreso, ciclo y egreso. Dentro del 
perfil de egreso cabe anotar que es el examen de ingreso a 
pregrado en música, y desde allí se debe realizar un proce-
so deconstructivo en niveles de dificultad estableciendo 
los perfiles de ciclo hasta llegar al perfil de ingreso el 
cual sigue siendo para estos cursos, el inicio de la for-
mación musical e instrumental. El anterior parámetro 
brinda claridad sobre la cantidad de ciclos e intensidad 
horaria requerida para el programa. Las competencias 
que proponemos para categorizar los contenidos son 
las propuestas por el (icfes): competencias interpre-
tativas o de comprensión de símbolos; argumenta-
tivas o de justificación de enunciados y acciones; 
y propositivas o de creación (Segura, 2003 citado 
en Zapata, 2005, p. 7).

 
 
 

Conclusión Pontificia Universidad Javeriana 

La Extensión Universitaria 
está ligada a la visión de 
una universidad integrada 
a un país de regiones y a 
un mundo globalizado.



Instituto Departamental 
de Bellas Artes (Cali) 

 

 
El Instituto Departamental de Bellas Artes nace en enero de 1932 como 
Conservatorio de Música, luego de 4 años de iniciadas sus labores, La 
Asamblea Departamental del Valle, mediante ordenanza N° 8 de 1936 la 
departamentaliza y denomina Conservatorio de Cali, Escuela Departa-
mental del Bellas Artes. Su trayectoria la ha convertido en patrimonio 
académico y cultural del Valle del Cauca, su quehacer se ha direc-
cionado hacia lo ético y lo estético, valores desde los cuales surgen 
los programas académicos de Música, en el Conservatorio Antonio 
María Valencia, la Facultad de Artes Visuales y Aplicadas y la Fa-
cultad de Artes Escénicas, afianzándose como institución univer-
sitaria, dejando un legado de profesionales egresados ejemplares.

Bellas Artes es una Institución Universitaria, que durante 81 
años ha realizado una importante labor formativa y de dina-
mización de las artes y la cultura en el ámbito local, regional y 
nacional. Es una entidad única en su género, ya que además 
de especializarse en la enseñanza artística, ofrece programas 
en todos los niveles del sistema Educativo Colombiano. 
 
Hoy en día, el proyecto educativo de Bellas Artes, está 
pensado para propiciar el dialogo cultural y la forma-
ción integral de los ciudadanos, para que estimulen su 
capacidad creadora y sensible, para incrementar el dis-
frute de los bienes y servicios que ofrece la cultura y 
para que participen de forma activa en la transfor-
mación social del Valle del Cauca. (Instituto Depar-
tamental de Bellas Artes, 2016)

La Extensión Universitaria 

La extensión universitaria para el caso del Ins-
tituto Departamental de Bellas Artes (I.D.B.A) 
hace parte de la educación continua y ofre-
ce cursos en artes visuales, música y teatro. 
Dentro de los cursos que ocupan el presen-
te artículo se encuentran tres líneas: Gui-
tarra Popular, Guitarra Eléctrica y Lecto 
Guitarra. El curso de guitarra popular 

tiene una duración de siete trimestres, 
con una intensidad de tres trimestres por 

año y dos horas cátedra (una hora treinta 
minutos) por clase, dicho curso fue ins-

taurado el 6 de mayo de 1987, cumplien-
do en 2017 treinta años de creación. Lecto 

guitarra cuenta con cuatro trimestres e igual 
intensidad horaria, pueden acceder a este cur-

so los estudiantes que han culminado guitarra 
popular y desean continuar profundizando en 

el estudio de la guitarra, específicamente en la 
lectura, lo cual da el nombre al curso. Durante los 

cuatro trimestres se enseñan las obras y autores 
que son exigidos como requisito para el ingreso al 

pregrado en música, no solo de la institución; si no 
también de otras a nivel nacional e internacional. El 

curso de guitarra eléctrica es un curso joven, que nace 
bajo las necesidades que plantea el actual contexto.

Para abordar de manera profunda el curso de extensión 
Guitarra Popular, hay que explicar cómo es entendido el 

termino popular (entiéndase por música popular el Jazz, 
el pop, el rock y el folklore). Según la entrevista concedida 

por Marín (2016) los cursos de extensión en guitarra cons-
tituyen un gran semillero para el (I.D.B.A), durante ocho 

años ha enseñado a más de 2000 estudiantes.

La clase tiene una duración de una hora y media, equivalentes 
a dos horas catedra, tiempo muy corto para formar una persona 

a nivel musical, lo ideal sería la dedicación exclusiva de un pro-
fesor a la enseñanza de una clase de gramática musical, armonía 

y solfeo, y otro profesor dedicado en otra clase exclusivamente 
al instrumento. Forma de trabajo utilizada por el conservatorio a 

nivel de carrera profesional. (A. Marín, comunicación personal, 29 
de octubre de 2016)

En cuanto a la malla curricular presenta un objetivo claro sobre los 
contenidos trazados; sin embargo, cada docente se encarga de imple-

mentar sus estrategias pedagógicas, metodológicas y criterios de eva-
luación para cada trimestre. Marín (2016) en la entrevista señala, que se 

debería de hacer un mayor énfasis en los ritmos folclóricos, en cuanto 
a la metodología de clase comenta: “siempre se introduce en la clase, un 

estudio de guitarra clásica, una canción popular y una rutina técnica […].

“Se imparte también un poco de gramática musical, las figuras musicales, el 
compás y solfeo rítmico […]”, “En el curso también se efectúan análisis armó-

nicos basados en música popular, se usan canciones como las de Noel Schajris, 
Andrés Cepeda, Alejandro Sanz que utilizan armonías complejas”, “Las can-

ciones no son utilizadas como fin, sino como un vehículo para el aprendizaje, 
generando todo tipo de inquietudes en el estudiante” (A. Marín, comunicación 

personal, 29 de octubre de 2016).

el proceso de acompañamiento que se brinda 
en los cursos de extensión, proporciona soli-
das herramientas para que un alumno pue-
da prepararse con el fin de continuar sus 
estudios de guitarra a nivel profesional

“
”
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También se tiene en cuenta la edad para diferenciar la metodología de enseñanza, y 
se implementan nuevos recursos pedagógicos, como por ejemplo las TIC:

Hoy existen app que facilitan el aprendizaje del instrumento, el afinador usado 
en clase es de una app, igual que el metrónomo, se implementan las nuevas tec-
nologías porque hacen más lúdico y amplían el conocimiento del mundo de la 
guitarra, con un Smartphone después de cada clase se graba un video resumen 
de la misma y sus puntos más relevantes; luego el video es colgado sobre un 
grupo de WhatsApp creado para cada curso, donde se socializan los videos. 
Usamos YouTube para explorar horizontes musicales, recomiendo videos 
de guitarristas que considero pertinentes para cada nivel del curso, incen-
tivando en el alumno la formación autónoma con medios autodidácticos. 
(A. Marín, comunicación personal, 29 de octubre de 2016).

Se aclara también en la entrevista por parte de Marín (2016) “el proceso 
de acompañamiento que se brinda en los cursos de extensión, propor-
ciona solidas herramientas para que un alumno pueda prepararse con 
el fin de continuar sus estudios de guitarra a nivel profesional”.

Sí, existen muchos casos, ha habido alumnos que se han presenta-
do con éxito en la Universidad del Valle, otros se han ido para el 
IPC (Instituto Popular de Cultura, Cali, Valle), otros para el Con-
servatorio de Ibagué en el Tolima, entre otras instituciones; por 
otro lado, muchos exalumnos han formado sus propios grupos 
musicales y se han convertido en cantantes; esto implica que 
muchos frutos de los procesos de los talleres de extensión han 
trascendido, lo cual produce profunda satisfacción. (A. Marín, 
comunicación personal, 29 de octubre de 2016).

Los cursos de extensión que brinda el (I.D.B.A) son una 
fuerte línea, ya que mueven la mayor parte de la población 
institucional. En la entrevista a Marín (2016) propone que: 
se realicen trabajos de manera transversal, aprovechando 
la gran variedad de cursos que brinda la institución en 
diferentes áreas artísticas y musicales, además comenta 
de una primera experiencia de este tipo, la cual fue 
muy constructiva. “Estas actividades deberían apo-
yarse por medio de la creación de la figura de un 
gestor, dedicado a hacer conocer los programas en 
toda la ciudad, en los colegios e instituciones, para 
la creación de convenios de interacción institu-
cional” (A. Marín, comunicación personal, 29 de 
octubre de 2016). Otro aspecto a tener en cuen-
ta, es que hay que invertir en tecnología, los 
salones no cuentan con la infraestructura ne-
cesaria para brindar una clase con herramien-
tas tecnológicas, la forma de comunicarse 
ha cambiado en la actualidad y hay que 
enseñar a los estudiantes en su lenguaje. 

 

 
 

 
El Instituto Departamental de Bellas Artes pre-

senta un curso de extensión o libre en guitarra 
muy sólido en cuanto a la cantidad de trimes-

tres impartidos, dentro de las instituciones visita-
das es el segundo con mayor duración, contando 

con Lecto Guitarra el taller tiene un total de once 
trimestres, lo cual quiere decir que un estudiante 

cursa en total tres años y seis meses de formación 
en el instrumento. Queda claro que el repertorio es 

utilizado como medio y no como fin de la formación, 
lo anterior permite el aprendizaje significativo, ya que 

se enseña desde el interés y el gusto del estudiante, a 
los cuales se guía a través de repertorios conocidos, y 

poco a poco se les muestran otras posibilidades musicales 
en cuanto a ritmos y estilos. Otro aspecto está presente 

en el nivel de preparación de los profesores, los cuales son 
egresados de la misma Institución con el título: Maestro en 

Interpretación Musical con énfasis en Guitarra, además dos 
docentes cuentan con diplomado en pedagogía y uno de los 

dos últimos con diplomado en Gestión Cultural y actualmen-
te finaliza una Maestría en España en Investigación Musical, 

los tres docentes utilizan diversas metodologías entre las cuales 
está la implementación de las TIC como estrategia pedagógica. 

Tienen un currículo claro, y los docentes preparan en el instru-
mento a los estudiantes que desean continuar la carrera; pero no 

en solfeo, entrenamiento auditivo y demás aspectos que hacen par-
te de la prueba de ingreso al pregrado en música ofertado por esta 

institución. En este sentido está también abierta la posibilidad de 
crear una malla curricular por competencias, que tenga como perfil 

de egreso además de las competencias que ya proporciona, las que 
hacen falta para el ingreso a carrera. También podemos concluir: que 

la cantidad de trimestres o ciclos de duración del curso de extensión en 
guitarra popular del (I.D.B.A) brinda el tiempo suficiente para lograr un 

excelente nivel musical. La oportunidad de realizar trabajos interdiscipli-
narios abre la puerta al diálogo y genera otro tipo de competencias que 

enriquecen aún más los procesos. Citaremos de nuevo las competencias que 
el (icfes) propone, y bajo las cuales se plantea la construcción del currícu-

lo para las cuatro instituciones: competencias interpretativas o de compren-
sión de símbolos; argumentativas o de justificación de enunciados y accio-

nes; y propositivas o de creación (Segura, 2003 citado en Zapata, 2005, p. 7). 
 

 

Conclusiones del Instituto 
Departamental de Bellas Artes

Durante 25 años, Uribe Holguín dirigió el 
Conservatorio y su orquesta.
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Conservatorio de la 
Universidad Nacional 
de Colombia (UN) 

L
a larga trayectoria del Conservatorio de Música de la (UN) data de 
1882, con el nacimiento de la Academia Nacional de Música, que 
tuvo sus raíces en el movimiento musical surgido en 1846 en Bogo-

tá, con la creación de la Sociedad Filarmónica. La relación que existió 
entre estas dos colectividades fue más de índole familiar que de objeti-
vos en común, ya que el fundador de la Filarmónica, el pintor y pianis-
ta Henry Price, era el padre del fundador de la Academia, Jorge Price.

Ambas organizaciones sentaron las bases para el desarrollo de la 
música colombiana, de un lado, por la difusión de la música clá-
sica europea y, del otro, mediante el inicio de la formación de 
artistas nacionales.

El 18 de octubre de 1910, el músico bogotano Guillermo Uribe 
Holguín, fallecido en 1971, asumió la dirección de la Acade-
mia, tras llegar de París en donde durante tres años estudió 
violín y composición en la Schola Cantorum, dirigida por 
Vincent D´Indy.

A su llegada, puso en marcha el cambio de la Academia 
a Conservatorio según lineamientos franceses, es decir, 
con una estructura bastante lineal con énfasis en ar-
monía (unión y combinación de sonidos simultáneos y 
diferentes, pero acordes) y contrapunto (combinación 
de dos o más melodías diferentes), mientras que, de 
manera paralela, se estudiaba un instrumento.

Durante 25 años, Uribe Holguín dirigió el Conser-
vatorio y su orquesta. Según los expertos, a él se 
debe la existencia de una institución de enseñan-
za musical con perfil internacional y de regla-
mentos claros.

Cuando se une a la UN 

El Conservatorio hace parte de la gran re-
forma educativa de los años 30. Durante 
la Revolución en Marcha, el presidente 

Alfonso López Pumarejo quiso darle un estatus 
universitario y profesional en la formación de las 

artes. Por eso, tanto la Escuela Nacional de Bellas 
Artes como la Escuela Nacional de Música entraron a 

formar parte de la Universidad Nacional.

Sin embargo, “este proyecto se cristalizó tras la inclu-
sión de las dos instituciones en el ámbito académico, 

luego de la ‘Reforma Patiño’ de 1965, que tuvo entre 
sus propósitos convertir la universidad en herramienta de 

cambio social y económico del país”, explica el profesor 
Egberto Bermúdez, director del Instituto de Estudios Estéti-

cos de la Facultad de Artes de la UN.

Así, bajo la dirección del maestro Fabio González Zuleta, pio-
nero de la música electrónica en Colombia y cofundador del 

Centro de Estudios Folclóricos y Musicales (Cedefim), se logra-
ron estrechar los lazos entre la institución y la Facultad de Artes 

de la UN, que lo acogió como un departamento.

En 1973 se llevó a cabo la anhelada construcción de un edificio 
propio en el campus de la Ciudad Blanca.

El legado 

“La importancia del Conservatorio en el país es enorme si se tiene en 
cuenta que está inmerso en la educación pública y es representado por la 

Universidad Nacional”, señala Egberto Bermúdez.

Sobre el presente y futuro de la institución, el profesor Beltrán señala: “Es 
necesario que la Universidad Nacional dirija nuevamente su atención hacia el 

Conservatorio, particularmente sobre su planta física que necesita ampliarse y 
modernizarse”, petición que –asegura– es más que justa, luego de 100 años de 

existencia dedicados a forjar la música en el país. (UN Periódico, 2011)



La Extensión Universitaria 

Dentro de las líneas de extensión que trabaja la (UN) 
encontramos seis: Centro de Divulgación y Medios, 
Centro de Extensión Académica, Museo de Arquitec-
tura Leopoldo Rother, Programa de interacción social 
y comunitaria, Ciclo de Conferencias de las Artes, Cur-
sos de educación continua y permanente. El caso de la 
(UN) en cuanto a los cursos de extensión o libres en gui-
tarra según la entrevista a Sandino (2016) inicialmente se 
dictaba un curso llamado Ensamble de Guitarra, el cual es-
taba dirigido a toda la comunidad. La finalidad de este curso 
consistía en que las personas pudieran tener una experiencia 
de música de cámara aplicada a la guitarra. El curso no tuvo el 
resultado esperado, debido a las diferencias en cuanto a niveles 
prácticos y cognoscitivos en el instrumento por parte de los es-
tudiantes, convirtiéndolo en un real problema pedagógico, hecho 
que obligó a cerrarlo. Otro aspecto que se esperaba del mismo, es 
que proporcionara un semillero para la universidad, lo cual no se 
logró. El trabajo que realiza la (UN) en la actualidad ha cambiado:

En el trabajo que se ha venido realizado con guitarra hace diez años 
aproximadamente es la implementación, hoy consolidada de la meto-
dología Suzuki con niños, niñas y sus familias, en edades entre los cua-
tro y dieciocho años, una metodología que se ha impartido con éxito […]. 
los profesores que trabajan la metodología tienen formación profesional 
en guitarra, y forman al alumno no solamente en el método, sino también 
en entrenamiento auditivo, lectura musical y ensamble o música de cámara 
que es algo complementario a la formación con el instrumento. (I. Sandino, 
comunicación personal, 30 de octubre de 2016)

Sandino (2016) señala que existen dos enfoques: para personas que no tienen 
como aspiración la formación profesional en música y las personas que desean 
continuar con su carrera profesional en la mencionada línea; sin embargo, la 
(UN) privilegia el segundo caso: estudiantes que tienen como proyecto de vida 

la música. A pesar de tener una estructura formal, el curso es considerado como 
curso libre, por pertenecer al marco de educación no formal colombiano. La (UN) 
además tiene un programa denominado: Básico en educación musical el cual está 
contemplado como educación formal.

[…] la música se debe aprender como la lengua materna, por esto es muy impor-
tante aprenderla desde edades muy tempranas involucrando a la familia en el 
proceso de educación musical, convirtiendo a los padres de familia en agentes 
activos que participan en las clases y en la experiencia pedagógica junto con 
su hijo. (I. Sandino, comunicación personal, 30 de octubre de 2016)

Con lo anterior se pretende que los 
estudiantes aprendan de una ma-
nera natural, por medio del jue-
go y la asociación de la música 
con el contexto de los estu-
diantes, en una apuesta 
claramente direccionada 
al aprendizaje significa-
tivo. Al momento del 
presente trabajo el programa no acepta estudiantes que comien-
cen en edades avanzadas su formación, porque no poseen espa-
cios locativos para toda la demanda, en la actualidad cuentan 
con trecientos alumnos en total, en todos los instrumentos, 
además enfatizan la importancia de la formación instrumental 
individual, y solo se reciben estudiantes para realizar todo el 
proceso (desde los cuatro años).

Los estudiantes en clases colectivas son aproximadamente 
cinco por profesor en guitarra, en el caso de las clases 
individuales son de una hora y se imparte a dos alumnos, 
los cuales reciben treinta minutos personalizados pri-
mero uno y el otro observa como el profesor enseña a 
su compañero y como lo corrige; para posteriormente 
intercambiar los papeles los siguientes treinta minu-

Durante la Revolución 

en Marcha, el presidente 

Alfonso López Pumarejo 

quiso darle un estatus uni-

versitario y profesional en 

la formación de las artes. 



tos, generalmente este ejercicio se hace con parejas que tienen un proceso y nivel 
similar. En el caso de los niños pequeños está comprobado que se sienten moti-
vados cuando otros compañeros los observan, mejorando su comportamiento en 
clase cuando está en presencia de otro par. (I. Sandino, comunicación personal, 
30 de octubre de 2016)

Una estrategia muy interesante que propone el método es la unificación del 
repertorio lo cual logra que se realicen ensambles fácilmente, Sandino (2016) 
señala que han realizado presentaciones con los cuarenta y cuatro estudian-
tes al tiempo, ya que los docentes implementan el mismo método. Respecto 
a los libros cada profesor ha transferido el método Suzuki a sus respectivos 
instrumentos. En este punto es importante anotar, que la metodología im-
plementada por la nacional más que cartillas y herramientas pedagógicas, 
es una filosofía de aprendizaje:

La idea de Suzuki es que todos pueden y que no hay iluminados para 
la música, no existe gente que tiene un don y otra no, hay personas y 
docentes que pueden ayudar a sacar el guitarrista interior que deseas 
ser y saben cómo hacerlo y tienen las herramientas para cumplir con 
este objetivo. Al final cuando el niño o niña domina el contenido 
de todo el libro, desarrolla un recital de cuarenta minutos acompa-
ñado por su profesor, donde interpreta todas las obras contenidas 
en el libro, los alumnos participan interpretando obras indivi-
dualmente y también colectivamente. (I. Sandino, comunicación 
personal, 30 de octubre de 2016)

En la entrevista a la docente, Pineda (2016) señala que el 
método es creado gracias a la observación del proceso de 
aprendizaje del habla en los niños, para luego aplicarlo en 
la enseñanza instrumental. En esta metodología se aprende 
observando la forma como enseña el profesor, y centra toda 
su energía en el estudiante y todas sus impresiones sobre 
la clase, lo que le gusta y no, lo que piensa. Además, se 
trabaja desde el lenguaje del niño, el modelo se apoya 
en diversos elementos de la psicología y la pedagogía.

[…] el juego es una parte fundamental de su apren-
dizaje, el lenguaje se aprende jugando, por ende, la 
música también se puede aprender jugando, otro 
ítem pedagógico en Suzuki es el uso de actitudes 
positivas y ambientes de felicidad, que generan 
condiciones y espacios apropiados para el apren-
dizaje; muchas teorías hoy hablan de aprendi-
zaje emocional y aprendizaje significativo. Al 
profundizar en el método Suzuki no se forman 
únicamente músicos, sino que se forman seres 
humanos integrales, este método no solo en-
seña conceptos para aprender música, sino 
conceptos para la vida, que ayudan al niño 
a ser mejor persona cuando sea adulto o 
a ser mejor persona en el momento de la 
vida por el que está pasando. (M. Pineda, 

comunicación personal, 30 de octubre 
de 2016)

Dentro de la clase se realiza un trabajo de 
observación participante, en el cual el es-

tudiante tiene la oportunidad de apreciar el 
trabajo se sus compañeros, lo anterior bajo el 

paradigma que: el lenguaje se aprende de ma-
nera colectiva. Según la entrevista realizada a 

Pineda (2016) “se considera que el niño debe 
compartir con sus compañeros, estableciendo 

una forma de aprendizaje por medio del ejem-
plo y la comparación, este método no se com-

porta sistemáticamente y se caracteriza por poseer 
sus propias dinámicas”. En cuanto al empleo de las 

TIC es similar al planteado por Marín (2016); pero 
tiene otra connotación: los padres graban un video 

del profesor interpretando lo que el estudiante debe 
realizar como trabajo en casa, para la metodología es 

un acierto esta estrategia, porque favorece el aprendi-
zaje directo por medio de la observación e imitación, 

los padres en el proceso cumplen un papel fundamental 
como mentores, ellos adquieren el compromiso de apren-

der junto con su hijo la formación musical, ya que son los 
encargados de reforzar este lenguaje en su hogar, lo anterior 

hace que este estilo de aprendizaje sea exitoso.

Para guitarra son nueve libros, Suzuki está organizado paso a 
paso y está distribuido en un repertorio que ha sido escogido 

por expertos en música de todas partes del mundo, cada libro 
permite que el estudiante avance progresivamente desde lo bá-

sico hasta el libro nueve; hay que anotar, que para ingresar al 
curso no se hace un examen, porque es en el mismo, donde van 

a desarrollar sus habilidades en guitarra, para esto proveemos el 
ambiente adecuado, los recursos necesarios, el acompañamiento y el 

método adecuado. (M. Pineda, comunicación personal, 30 de octubre 
de 2016)

El ritmo de aprendizaje es individual y se brinda al estudiante un acom-
pañamiento permanente que lo motive para llegar a la meta. También 

se combi-
nan diferentes 

métodos con el 
objetivo de enri-

quecer los procesos 
de aprendizaje. En 

cuanto a la teoría se 
señala que:

La lectura inicia sobre los 
diez u once años, cuando el 

alumno haya terminado por 

La idea de Suzuki es que todos pue-
den y que no hay iluminados para 
la música, no existe gente que tie-
ne un don y otra no, hay personas 
y docentes que pueden ayudar a 
sacar el guitarrista interior que 
deseas ser y saben cómo hacer-
lo y tienen las herramientas 
para cumplir con este objetivo. 
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lo menos el ciclo del libro uno, tocando con flexibilidad el instrumento; supera-
do este nivel los niños están listos para recibir su clase de lectura musical y se 
integra al programa la clase de coro. (M. Pineda, comunicación personal, 30 de 
octubre de 2016)

La medida de las guitarras utilizadas por los niños depende de la edad y ta-
maño de cada estudiante, contando con medidas como ¼, ½ y ¾. También 
Pineda (2016) aclara que bajo esta metodología se han preparado e ingresado 
al pregrado en música, varios estudiantes en diversas instituciones.

Conclusiones Conservatorio de la Universidad Nacional

El programa de cursos libres en música de la (UN) presenta una inicia-
tiva curricular clara, que brinda las competencias necesarias para que 
los estudiantes puedan presentar el examen de ingreso al pregrado en 
música, además han realizado la implementación de cátedras como 
solfeo, coro, etc., que complementan la formación instrumental y 
es por esto que logran cubrir los aspectos necesarios para que los 
estudiantes adquieran una formación sólida como músicos; y no 
solo como instrumentistas. Lo que se logró de manera admirable 
en la (UN) con los cursos libres, es que, mediante la implementa-
ción de diversos métodos pedagógicos y en especial el método 
Suzuki, se crea un nuevo semillero de estudiantes para la (UN). 
Es un programa que brinda aportaciones sólidas a otras ins-
tituciones en cuanto al manejo y el alcance que puede tener 
un programa de extensión en el país. Queda abierta la línea 
acerca de los estudiantes que no pueden ingresar por su 
edad y que desean en un futuro convertirse en músicos, así 
como la falta de espacios por parte de la (UN) para atender 
la demanda de estudiantes.

En cuanto a las similitudes podemos destacar el poten-
cial que brindan los cursos libres en guitarra a nivel 
nacional como semillero para el pregrado en música 
en las cuatro instituciones. También quedan claras 
las diferencias en el manejo de los cursos libres o 
de extensión en guitarra, que se deben a la ley 
30 del 28 de diciembre de 1992 la cual faculta la 
autonomía universitaria. Los cursos de extensión 
cumplen una importante labor social ya que lle-
nan en parte el vacío educativo que existe en 
la formación básica y media a nivel artístico y 
musical en Colombia, haciendo necesario tra-
bajar en el fortalecimiento de estos cursos. 
La experiencia de la (UN) brinda un ejem-
plo claro de alternativas experimentadas y 
aplicadas con éxito; pero que dejan abier-
tas otras líneas de investigación frente 
a la cobertura del programa que dicta, 

quedando fuera de la iniciativa que 
ofertan, estudiantes en edades avanzadas 

(catorce años).

La capacitación docente en cuanto a herra-
mientas pedagógicas para dictar los cursos, 

debe ser una preocupación institucional, en 
algunos casos solo están capacitados como 

interpretes con énfasis en un instrumento; sin 
embargo, queda clara la importancia de brin-

dar competencias pedagógicas a los docentes de 
instrumento, con el fin de mejorar la experien-

cia educativa para los alumnos. La creación de 
currículos por competencias para los cursos libres 

permite trazar líneas claras para la enseñanza mu-
sical, ya que integra conocimientos, potencialidades, 

habilidades, destrezas, prácticas y acciones, tenien-
do en cuenta el contexto, y dando solución a las in-

quietudes planteadas por los docentes entrevistados. 

 
Como futura línea de investigación proponemos la crea-

ción de currículos por competencias para los cursos de ex-
tensión en guitarra, que den respuesta a las necesidades de 

los diferentes contextos y que generen un semillero para los 
diferentes pregrados en música. Al interior de las institucio-

nes se debe investigar la forma como se abordan los repertorios 
y asignaturas, y si estos ofrecen respuestas a la realidad laboral 

de los estudiantes. También es importante investigar el caso de 
la Pontificia Universidad Javeriana la cual cuenta con estos cur-

sos; pero no tiene estudiantes matriculados en los mismos, solo 
cuenta con los matriculados de las carreras, perdiendo parte del 

sentido misional de la extensión universitaria. Otra línea de inves-
tigación es la implementación de las TIC para la enseñanza, con el 

fin de motivar a los estudiantes.

se considera que el niño debe 
compartir con sus compañe-
ros, estableciendo una forma 
de aprendizaje por medio del 
ejemplo y la comparación, este 
método no se comporta siste-
máticamente y se caracteriza por 
poseer sus propias dinámicas

“

”

Conclusiones 

Futuras líneas de investigación 
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Con el propósito de elaborar dispositivos estético-creativos capaces de visibilizar co-
rrespondencias de sentido entre el padecimiento del titán Prometeo con el efecto em-
briagante que experimentan los consumidores de la emblemática cerveza colombiana 
marca Águila, este artículo presenta como avances de investigación, un análisis her-
menéutico sobre la actualización del mito griego como consecuencia del consumo de 
la mencionada bebida alcohólica. Así, el resultado 
del trabajo de campo permitió conocer, a través de 
las percepciones de las personas que frecuentan la 
tienda Pimej-Store, el significado de objetos, imá-
genes y/o prácticas allí presentes, susceptibles de 
ser intervenidos artísticamente con dispositivos que 
combinan representaciones del mito tomadas de la 
historia del arte e iconografía publicitaria.

With the purpose of developing aesthetic-creative devices capable of making sense correspondences 
between the suffering of the Titan Prometeo and the intoxicating effect that the consumers of the 
emblematic Colombian beer brand Aguila experience, this article pre-
sents as hermeuureutical analysis the Updating of the Greek myth as a 
consequence of the consumption of the mentioned alcoholic beverage. 
Thus, the results of the fieldwork made it possible to know, through the 
perceptions of the people who frequent the Pimej-Store, the meaning 
of objects, images and / or practices present there, capable of being ar-
tistically interpolated with devices that combine representations of the 
myth taken from the history of art and iconography advertising.

Resumen

Abstract

Palabras clave:
Prometeo encadenado; 
Cerveza Águila; Embriaguez; 
Hígado; Práctica artística.

Keywords:
Chained Prometheus; 
Beer Águila; Drunkenness; 
Liver; Artistic practice.

1 Proyecto de investigación creación titulado “Mitología agria: Correspondencias de sentido entre el mito de Prometeo y los sujetos contem-
poráneos consumidores de la cerveza marca Águila”, ganador de la convocatoria interna de investigación N°12 2015 de la Universidad Jorge 
Tadeo Lozano, con fecha de inicio febrero 1ro de 2016 y de entrega de informe final para 1ro de mayo de 2017. El semillero interdisciplinar 
de la fundamentación humanística “Interpretantes” de la Seccional Caribe se encuentra vinculado al proyecto. 
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2 Es posible hablar de metáforas gráficas si asumimos que existe una relación entre la palabra textual y el signo gráfico, ambas unidades portadoras de significado en un discur-
so. Aunque no es posible establecer un total paralelismo entre el lenguaje y la imagen, podemos aceptar que la imagen puede ser capaz de vehicular un sentido —generalmente 
atribuido por la sociedad—, y convenientemente escogida, también poder articular una metáfora en un contexto específico. Cita textual tomada de: Validez de la metáfora grá-
fica en el contexto actual de la comunicación, de Francisco Felip. Recuperado de http://www.deforma.info/es/product.php?id_product=27 última consulta 17 de enero de 2017

Siendo el personaje de Prometeo el benefactor de la Huma-
nidad y símbolo de la conciencia humana, y su tragedia una 
metáfora de la emancipación, porque “cuando Prometeo se 
convierte en ser humano, éste se hace Prometeo” (Hinke-

lammert, 2006, p. 8), el proyecto de investigación creación que so-
porta este artículo considera que desde un punto de vista semióti-
co, su tragedia encuentra correspondencias contemporáneas con la 
iconografía publicitaria y el efecto embriagante que produce en sus 
consumidores la bebida alcohólica, cerveza marca Águila.

Así como ocurrió con Prometeo que, como parte de su cas-
tigo, un águila gigante le roía su hígado, pensamos que 
hoy día un “águila” también agrede el hígado, pero el de 
sujetos contemporáneos que así se hacen Prometeo. Tal 
agresión a cargo de un águila deja de ser solo una metáfo-
ra gráfica2 -si pensamos en las representaciones del mito 
en la historia del arte- pasando a ser un hecho real (visce-
ral) que involucra aspectos biológicos y metafísicos a ra-
zón de la forma en la que hoy pensamos que este se en-
carna: el águila (del mito) toma forma líquida en la bebida 
alcohólica. En tal virtud, la investigación creación se hizo 
preguntas tales como ¿Por qué el águila del mito ataca el 
hígado de Prometeo y no otra de sus vísceras? ¿Qué sig-
nificado tiene este órgano para los griegos? ¿Es acaso la 
bebida marca Águila, y su efecto embriagante, una actua-
lización del mito de Prometeo?

Para obtener respuestas se realizó un análisis hermenéu-
tico de corte artístico y diversas acciones cuali-cuantita-
tivas que incluyeron la revisión bibliográfica, la aplicación 
de entrevistas semiestructuradas, encuestas y la observa-
ción participativa, con el fin de disponer de insumos para 

la generación de dispositivos estético creativos que combinen 
arte y publicidad, los cuales serán instalados en ambientes que 
enmarcan el uso y consumo de la cerveza marca Águila por par-
te del sujeto contemporáneo como práctica artística.

Este documento se ocupará principalmente de presentar los ha-
llazgos significativos de las actividades y productos asociados al 
primer y segundo objetivos específicos del proyecto de investi-
gación creación, así: uno, argumentar sobre las corresponden-
cias entre el mito de Prometeo y el performance en torno a la 
bebida marca Águila, para lo cual mencionaremos, en el marco 
teórico, quién es Prometeo, los significados simbólicos atribui-
dos al hígado y un análisis de la publicidad de la bebida marca 

Águila desde la semiótica de Barthes; y dos, diseñar los dispositivos de cor-
te artístico que se apropien de la publicidad y de otros elementos de rele-
vancia presentes en una tienda de barrio en la ciudad de Cartagena desde 
la perspectiva del intervencionismo simbólico, para lo cual se explicará el 
proceso metodológico que permitió identificar los significados de objetos, 
imágenes y/o prácticas, fundamental para conocer dónde y cómo hacer 
más efectivas las correspondencias de sentido entre el padecimiento del ti-
tán Prometeo con el efecto embriagante que hoy experimentan los consu-
midores de la emblemática cerveza colombiana marca Águila.

Por último, presentaremos los principales hallazgos del anterior ejercicio, 
de cara a las actividades que resta por cumplir en el tercer objetivo especí-
fico: el trabajo creativo para la definición de dispositivos estético-creativos 
y su instalación en espacio público. Cabe mencionar que los dispositivos es-
tético-creativos procurarán vincular imágenes de la iconografía del mito de 
Prometeo y de la publicidad de la bebida emblemática.

INTRODUCCIÓN
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1. MARCO TEORICO

1.1.¿Quién es Prometeo?

La mitología griega hace referencia al conjunto de mitos y leyendas perte-
necientes a los antiguos griegos, que narran la historia de sus dioses y 
héroes, también sobre la naturaleza del mundo, sus orígenes y sig-
nificado de sus prácticas rituales. Dentro de ella se narra el mito 
de Prometeo, quien junto con su hermano Epimeteo, recibieron 
el encargo de crear a los seres humanos y a todos los animales 
de la Tierra, respectivamente.

Epimeteo (cuyo nombre significa “el que reflexiona des-
pués de haber obrado”) concedió a los diferentes anima-
les elementos protectores como plumas, pieles, escamas y 
atributos como el valor, la fuerza, la astucia y la rapidez. 
(…) Cuando le tocó el turno a los hombres (…) Epimeteo 
pidió ayuda a su hermano Prometeo (…) Con el propósito 
de hacerlos superiores a los animales, Prometeo les otor-
gó una forma más noble y les dio la facultad de caminar 
erguidos (…) y la única arma contra todos los males: la 
esperanza (Prometeo Encadenado, 2001, p. 3-6).

Cuando se trata de promocionar bebidas alcohólicas es frecuente 
que la publicidad recurra a representaciones de animales salvajes 
como osos (Cerveza Polar), lobos (Eristof), murciélagos (Ron Ba-
cardí) y águilas (TECATE) como marcas distintivas. En el contexto 
Colombiano, la cerveza marca Águila (la segunda más vendida) va 

en esa línea, respaldada de una importante narrativa pu-
blicitaria donde el “águila” de la marca es posicionada con 
apoyos publicitarios asociados a formas de alegría colectiva 
de corte nacionalista, a modo de telón de fondo del proce-
so de embriaguez.

Este proceso de embriaguez inducido por la bebida alcohó-
lica (cerveza) marca Águila, resultó de interés a la presente 
investigación-creación, ya que da pie a su vinculación con 
los padecimientos que según las descripciones mitológicas 
experimentó el titán Prometeo.
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Se cuenta que antes de cualquier asomo de cultura, tuvo lu-
gar el compartir y el disfrute de los banquetes entre los dioses 
del Olimpo y la humanidad, no había padecimiento de ningún 
tipo, ni muerte. Se vivía bajo una inocencia y un orden esta-
blecido donde lo único evidente era la autoridad y protección 
directa de los dioses sobre unos hombres “menores de edad”. 
Sin embargo, llega un momento en que el transcurrir de ese 
mundo “idílico” sufre un revés y es cuando Prometeo comete 
dos transgresiones.

En la primera, se atreve a robar el fuego olímpico y se lo ofrece 
a los mortales de la Tierra para que estos además de calentar-
se, abrieran los ojos y evolucionaran. La segunda, consistió en 
el engaño a la hora de elegir la alimentación, pues dejó que los 
dioses comieran grasa y huesos de los animales, mientras que 
la carne quedaría para los hombres. Por ello Zeus, iracundo, lo 
castigó atándole con cadenas irrompibles a una gran roca en 
donde para siempre no tendría descanso, no tendría sueño, no 
tendría respiro.

Prometeo era atormentado continuamente por un águila que 
le carcomía las entrañas (el hígado), las cuales de noche se 

regeneraban para que otra vez, al día si-
guiente, el águila volviera a hacer su la-
bor destructiva infringiéndole un gran do-
lor que le impedía actuar y liberarse. Con 
esta acción de sacrificio Prometeo salvó a 
la humanidad “(…) enseñándole la ciencia 
y arte, les brindó sabiduría y entregó en 
sus manos el fuego del Olimpo para abrir 
sus ojos, brindarles una esperanza y quitar 
el temor de la muerte en sus vidas” (Luri, 
1997, ¿página? + Bibliografía).

Bajo esta perspectiva relacionada con la 
generosidad y la compasión por las rela-
ciones humanas, se marca una ruptura en 
la que el hombre cambia felicidad (mi-
noría de edad) por humanidad (mayoría 
de edad), convirtiéndose el titán de esta 

forma en un profanador, como bien lo asevera Eliade 
(1998) en su texto Lo sagrado y lo profano.

Esta cita nos ilustra el paralelo entre lo profano y lo 
sagrado, pues según el autor lo sagrado irrumpe en el 
mundo bajo ciertos modelos o conductas a seguir por 
los hombres a manera de statu quo y es notable que 
Prometeo no sigue ese orden establecido por Zeus3. 

3 Aunque pensamos que, siguiendo la cita de Eliade, al irrumpir en la vida de los mortales instaurando un nuevo modelo de estar en el mundo, Prome-
teo mismo se convierte en una figura de lo sagrado, y en un modelo conductual.

.

“(…) lo que los hombres hacen por su propia inicia-
tiva, lo que hacen sin modelo mítico, pertenece a 
la esfera de lo profano: por tanto, es una actividad 
vana e ilusoria; a fin de cuentas, irreal. Cuanto más 
religioso es el hombre, mayor es el acervo de mo-
delos ejemplares de que dispone para sus modos de 
conducta y sus acciones” (p.60).
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El mito de Prometeo desarrolla una pers-
pectiva etiológica del origen de la cultura, 
pues es él quien por medio del fuego do-
ta a la humanidad de realidad constituyen-
do un nuevo orden que contempla la retirada 
de los dioses.

Y es allí donde se concibe como acto sacrílego esta 
hazaña, ya que el hombre nuevo entra en desobedien-
cia, ya no es inocente y en pleno uso de sus facultades 
decide apropiarse de su realidad (Luri, 1997). Lo anterior, 
bien podría relacionarse con el mito judeo-cristiano sobre 
cómo la transgresión (la desobediencia) de Adán y Eva, trajo 
consigo el pecado, el dolor y el castigo a los hombres.
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1.2.Sobre los significados mitológicos y simbólicos del hígado.

Aquí, nos enfocaremos en descubrir el sustrato mitológico y simbó-
lico del hígado en Prometeo Encadenado, sobre todo para hallar 
posibles respuestas a los interrogantes: ¿Por qué el águila del mito 
ataca el hígado de Prometeo y no otra de sus vísceras? ¿Qué signifi-
cado tiene este órgano para los griegos?

Imagen 3. Prometeo: Tiziano. Fuente: xxxx

La palabra “hígado” proviene del latín ficatum, que significa 
“lleno de higos” y se atribuye su origen a la costumbre de ali-
mentar con higos a los animales cuyo hígado se comía. En el 
mito de Prometeo el hígado es el negro manjar que el águila 
devora en sus entrañas (Chiozza, 2008, p. 92). Freud (como se 
citó en Chiozza, 2008) señala que el hígado, para los antiguos, 
era el asiento de todas las pasiones y de todos los deseos.

El “calor” del metabolismo hepático y la permanente alter-
nancia con la cual se generan y consumen las sustancias, 
permiten comprender su vinculación, en las fantasías in-
conscientes, con el fuego de las pasiones y con los deseos 
que, una vez satisfechos, se renuevan. También es cierto que 
en numerosas producciones literarias el hígado y la bilis se 
arrogan la representación de los celos, la envidia y la amar-
gura (Ibídem, p. 92).

Es posible pensar en la relación entre las emociones y el es-
tado del hígado, así que adquiere un profundo significado 
que Prometeo sufriese ese eterno suplicio hepático. El híga-
do aparece pues como el órgano que 
asume la representación de una tortura 
íntimamente vinculada a las caracte-
rísticas de la gesta prometeica. (Chioz-
za, 2008, p. 102). Prometeo a través 
de su actitud estoica frente a su sufri-
miento, intenta despertar la envidia de 
Zeus y de los demás dioses enemigos 
quienes disfrutan de su castigo.

Además de ello, conjugada con una 
suerte de omnipotencia, soberbia y 
melancolía (esta última representada 
en sus lágrimas) ya que como bien relata la historia Pro-
meteo, guardaba el nombre de quien destronaría a Zeus y a 
partir de ese conocimiento mantiene una postura desafian-
te ante su martirio (Chiozza, 2008). “Yo no tengo destinado 
morir, pues la muerte sería una liberación de mis dolores. Pe-
ro no hay un final para mis males hasta que Zeus caiga de su 
trono” (Prometeo Encadenado, 2001, p. 65).

No obstante, su arrogancia estoica y su posesión del fuego robado de 
los dioses del cual se siente incapaz de renunciar, es el que provoca y 
mantiene su tormento hepático. Era la condena razonable, en la for-

ma simbólica de esa soberbia intelec-
tual que lo llevó a realizar las trans-
gresiones ante el dios del Olimpo. Esa 
mezcla de sentimientos negativos: en-
vidia, celos, soberbia, melancolía se 
podría considerar como la “pasión en-
venenada hasta el último extremo” 
que logra verse en la catarsis de sus 
palabras y su actitud (Chiozza, 2008).

“Yo no tengo destinado mo-
rir, pues la muerte sería una 
liberación de mis dolores. 
Pero no hay un final para mis 
males hasta que Zeus caiga 
de su trono”



Entre 10 y 30 mg/dl no producen apenas alteración funcional 
perceptible, excepto si se recurre a procesos y tareas mas sofisticadas (ej. 
Tareas de atención)
Entre 30 y 60 mg/dl de etanol en sangre producen una sensación de 
euforia así como un incremento de la interacción social.
Entre 60 y 100 mg/dl la euforia llega a producir desinhibición, una seria 
alteración del autocontrol y distorsiona su capacidad de juicio.
Entre 100 y 150 mg/dl, concentraciones que pueden alcanzarse aún en  
episodios de consumo de alcohol socialmente considerados como 
aceptables, se produce una importante alteración en la coordinación de  
movimientos y la articulación del habla se ve parcialmente 
comprometida.
Entre 150 mg/dl de etanol en sangre producen confusión mental 
significativa que se traduce incluso en dificultades relativas para 
mantener el equilibrio postural.
La dosis letal es 5gr./l (lo que supone una ingesta aproximada de alcohol
de 3 gr/ kg. peso)
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De esta forma, el escoger el hígado como el órgano del cual de-
bía padecer Prometeo su castigo, está ligado a la concepción de 
ser un lugar “pasional”, donde además se desencadena una serie 
de procedimientos bioquímicos que impactan en el organismo, 
gracias a que es una parte vital del mismo. Como bien quedó 
argumentado anteriormente, el hígado era el asiento de todas 
las pasiones y la parte más deseada por los dioses; en el titán 
desembocaron las más viscerales muestras de soberbia, orgullo, 
celos, envidia y superioridad. Convirtiéndose de paso en el ali-
mento del águila de Zeus, el fuego robado regresa en forma de 
águila sobre el hígado de Prometeo.

A la luz de lo anterior y de manera preliminar, es comprensible 
relacionar el estado de embriaguez del ser humano con el esta-
do de sometimiento de Prometeo, al centrarse en ambos casos 
la agresión en el hígado, que de acuerdo con el ícono publicita-
rio contemporáneo, estaría dado por el consumo de alcohol, y en 
especial, de aquella que incluye un águila por marca.

1.3 Del alcohol y otros demonios.

Luego del anterior panorama, donde se ha explicado cómo el do-
lor de Prometeo por cuenta del sacrificio, se concentró en la agre-
sión sobre su hígado como lugar “pasional”, dándole valor heroico 
al gesto liberador de la humanidad, se hace necesario hablar sobre 
la actividad de ingesta de alcohol en el cuerpo humano. Esto de-
bido a que es la forma que se quiere revisar, vista como un modo 
actualizado de agresión mitológica del órgano, y sus efectos sobre 
la idea de liberación y/o sometimiento.

Los que comúnmente conocemos como alcohol es químicamente 
etanol, líquido claro, incoloro, volátil, inflamable que se obtiene 
por fermentación anaeróbica de los Hidratos de Carbono “Fermen-
tación alcohólica” o por “Destilación” de las bebidas fermentadas. 

(…) que produce alteraciones multiorgánicas y daños irreversibles 
orgánicos que incrementan la morbi-mortalidad (Izquierdo, p. 176 
-7). En su proceso se utilizan distintas frutas, raíces y cereales: 
arroz, cebada, caña de azúcar, centeno, malta, papa, uva, etc.

Una vez ingerido entran en juego el hígado y los riñones, encar-
gados respectivamente de la descomposición–metabolización y de 
la filtración de sustancias restantes que serán expulsadas por la 
vejiga. Y otra mínima parte de estas se excreta por la respiración. 
Luego de este proceso se producen en el organismo ciertas reac-
ciones químicas que actúan sobre el sistema nervioso central en 
donde ocurren los cambios en las emociones y el comportamiento 
dependiendo de las variables de consumo, como queda ilustrado 
en la siguiente imagen.

“en el titán desembocaron las más 
viscerales muestras de soberbia, or-
gullo, celos, envidia y superioridad.”
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Cuando una persona se embriaga pierde considerablemente su 
equilibrio tanto a nivel mental como físico.   Su habla se vuelve 
poco entendible, la memoria deja de funcionar en determinados 
lapsos y es visible su falta de coordinación a nivel motriz, ya que 
presenta dificultades para caminar o hasta incluso para mante-
nerse de pie y tropieza constantemente, etc.

Todo esto se explica porque el alcohol 
afecta al cerebro y al sistema nervio-
so central, alterando el trabajo de los 
neurotransmisores, encargados de la 
transmisión de las señales que con-
trolan los procesos de pensamiento, 
las emociones y el comportamiento.

Frente al consumo de alcohol, la perso-
na se siente menos inhibida en cuanto 
a su comportamiento. El procesamien-
to de información captada por los sen-
tidos de la vista, el olfato y la escucha 
se enlentece y se hace difícil pensar con 
claridad. El cerebelo es el centro encar-
gado del movimiento y el equilibrio. Al 
producirse fallas en su desarrollo, la per-
sona queda desorientada e incapaz de hacer 
movimientos acertados por completo.

Vemos cómo con la ingesta de alcohol, y la mer-
ma en la capacidad del hígado para descomponer el 
etanol a la velocidad y frecuencia con la que se ingie-
re, las personas ven afectada su capacidad de mante-
ner el “orden en su ser” como consecuencia de la in-
toxicación, siendo esta “falta de orden” una expresión 
equivalente a la rebeldía atribuida a Prometeo; es decir, 
que el hombre experimenta la rebeldía del titán, cuan-
do acepta el castigo que sabe le generará el consumo de 
alcohol, que para el caso del sujeto consumidor de la be-
bida emblemática, aún no es muy consciente de lo que 
ella puede significar.
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1.4.Semiótica de la imagen: publicidad ÁGUILA

Ahora, ¿por qué Bavaria escogió esta imagen, qué representan los colores a nivel de 
mercado y de identidad nacional?, ¿qué representa el hecho de que sea la cerveza pa-
trocinadora del equipo de fútbol?

Al realizar el análisis del mensaje publicitario desde el 
enfoque de la semiótica, debemos saber que esta se en-
carga de la teoría general de los signos. Un signo repre-
senta algo para alguien en un contexto determinado en 
el que intervienen fenómenos de comunicación. Es decir, 
la semiótica estudia la manera cómo los signos se pre-
sentan en ciertas prácticas socioculturales, ayudando a 
obtener un conocimiento cualitativo de los fenómenos 
de la significación en los diversos contextos (códigos 
lingüísticos, visuales, auditivos, virtuales).

En nuestro estudio de la publicidad de la cerveza Águila 
se abordará el universo sígnico a partir de la teoría de 
la semiótica de la imagen desarrollada por Roland Bar-
thes. Se afirma que en la publicidad, la significación de 
la imagen es intencional: “determinados atributos del 
producto forman a priori los significados del mensaje 
publicitario, y esos mensajes deben ser transmitidos con 
la mayor claridad posible” (Barthes, 1964, pp.32).

Según el autor, toda imagen al estar compuesta de sig-
nos debe representarse de forma completa para realizar 

una favorable lectura, ya que esta debe estar guiada por los mismos elementos que 
contiene. La imagen publicitaria es franca o por lo menos enfática. Por semiótica de 
la imagen entendemos el estudio del signo icónico y los procesos de sentido-signifi-
cación a partir del ícono que podemos sintetizar de la siguiente manera:

a.	 Mensaje lingüístico: se refiere al lenguaje articula-
do escrito, que podría llegar a formar parte de la misma ima-
gen: Leyenda – Etiqueta – Código, Guía, impide que los sen-
tidos connotados se desborden. Limita el poder proyectivo de 
la imagen. Función de anclaje: sostiene o apoya la imagen, 
función denominativa. Identificación de los objetos. Función 
de relevo: intercalación inseparable entre texto e imagen.

b.	 Mensaje icónico no codificado (Denotación): rela-
ción entre un signo y su referente. Relación entre significan-
te y significado en un primer nivel de lectura. Explicación y 
descripción de los elementos en función de una estructura. 
Requiere el conocimiento ligado a la propia percepción. Men-
saje sin código. Imagen literal.

c.	 Mensaje icónico codificado (Connotación): conoci-
mientos pertenecientes a la realidad cultural compartida por 
emisor y receptor. El signo completo se convierte en parte de 
otro signo. Vinculado a distintos saberes: práctico, estético, 
etc. Estos saberes se llaman léxicos. El conjunto de léxicos 
se llaman idiolectos. Se emplea para referirse a significados 
convencionalizados. Barthes trata la connotación a partir del 
modelo de Hjelmslev.

“determinados atributos 
del producto forman a 
priori los significados del 
mensaje publicitario, y 
esos mensajes deben ser 
transmitidos con la mayor 
claridad posible”
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Analizando la publicidad (etiqueta) de la cerveza como tal, nos damos 
cuenta que se compone de texto e imagen. En cuanto al mensaje lin-
güístico podemos aludir a la articulación de una serie de oraciones que 
en su conjunto definen a Águila: “La cerveza de Colombia”, “Águila fa-
mosa desde 1913”, “El sabor de nuestra alegría”. Estas tres frases le dan 
consistencia a la estructura de la información, el producto logra con-
textualizar y ubicar al receptor en la jerarquía de la marca.

En este sentido, entra a jugar la función de anclaje que es la encar-
gada de delimitar los posibles significados de la imagen, ya que como 
esta es polisémica favorece al desbordamiento de las interpretacio-
nes personales. Los tres enunciados no están presentes de forma aza-
rosa, cada uno de ellos desempeña una carga significativa que apoya 
la organización icónica. Cuando dice “La cerveza de Colombia”, ahí 
inmediatamente se instaura en la mente del consumidor 
como la marca líder en preferencia, calidad y tradición del 
país. Recoge la esencia de lo patrio, catalogándose como 
la irreemplazable.

Lo mismo ocurre con “Águila famosa desde 1913”, que 
demarca una cronología muy importante por más de 100 
años, para que se conciba como la legendaria cerveza que 
ha traspasado la barrera de la “edad”; que cada vez es me-
jor y más apetecida por su sabor, color y precio. Su fama 
centenaria se actualiza en cada momento.

Finalmente, está “El sabor de nuestra alegría” que de una 
vez se engancha y se asocia con lo festivo, con lo idiosin-
crático. Es el sabor que está presente en cada momento de 
diversión y euforia; es el celebrar un gol, una fiesta o un 

evento con la bebida alcohólica más famosa del país, de ese mo-
do, para posicionar una marca, el producto se vale de símbolos 
nacionales y relatos oficiales de los que es el ser colombiano y 
como es el colombiano. Con referencia al código el utilizado es 
el español.

Remitiéndonos a la descripción y explicación de los elementos 
relacionales en función de una estructura (denotación), se pro-
yecta como tal la imagen de un águila que despliega sus alas 
sobre una esfera azul, que bien se podría relacionar con un ma-
pamundi. Los colores amarillo, azul y rojo reflejan la sincronía de 
los tonos que componen nuestra bandera colombiana.

Los destellos que emanan del águila generan la sensación de 
universalidad de la marca y del brillo de la misma, todos estos elementos 
ocupan su lugar dentro del contexto y refuerzan la cinta azul que contiene 
dentro de sí el nombre ÁGUILA que actuaría de forma redundante y enfá-
tica puesto que, tanto la imagen del ave rapaz como la cinta, se remiten al 
mismo referente.

El amarillo es les [sic] color de la luz y del oro. Se relaciona con la riqueza 
y la abundancia, con la acción y el poder.

El azul es el color del espacio, de la lejanía y del infinito. En publicidad se le 
relaciona con la limpieza y la frescura. Es un color, como todos los fríos, que 
parece alejarse, y simboliza ideas de tranquilidad, afecto, frío e inteligencia.

El rojo es el color más vigoroso; demuestra alegría y fiesta. Es impulsivo 
y simboliza la sangre, el fuego, la pasión, la fuerza y la revolución. Tam-
bién se le relaciona con la destrucción, la crueldad y la violencia. Co-
mo cálido que es, da la impresión de acercamiento y expansión, y 
favorecen actitudes alegres y vivaces.
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Lo mencionado anteriormente, es decir, recurrir al uso de los colores patrios, es un precepto que 
explica bien el porqué de la escogencia de los colores de la etiqueta, operando así una red de sig-
nificados que refuerzan claramente cuando por ejemplo Águila es nombrado patrocinador oficial 
e incondicional de la selección colombiana de futbol, y acompaña esta fiesta en el propio estadio 
como a través de los medios de comunicación, inundándola con piezas publicitarias tricolores. 

Así, el primer concepto que se nos viene a la mente es el de colombianidad.

Esta es una de las principales razones por las que los consumidores for-
talecen la lealtad hacia el producto, posicionándose en el imagi-

nario colectivo. Es así como podemos ver cómo una mar-
ca hace historia, por todos esos valores culturales 

que maneja, por esa campaña ardua que lo-
gra cumplir los objetivos que quiere.

De acuerdo al anterior análisis semiótico de la 
imagen se puede decir que esta se vale de arque-

tipos nacionalistas, por eso su auge. Estos arquetipos 
de nación pueden funcionar como mito. Por el simple he-

cho de brindar gran apoyo deportivo, la hace distinguirse del 
resto y mantenerse dentro del mercado al saber cómo expresar 

la pasión de un país bajo el slogan de Sin igual y siempre igual.
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2. DEL OLIMPO A LA TIENDA DE BARRIO

Hasta ahora hemos desarrollado un análisis hermenéutico recu-
rriendo a material bibliográfico y fuentes secundarias, argu-
mentando si la bebida marca Águila y su efecto embriagante se 
pueden entender como una actualización del mito de Prometeo, 

visto como un proceso de re significación reflejado en la práctica cotidia-
na de ingesta de alcohol.

De forma preliminar tal posibilidad tiene un sentido de verdad, sin em-
bargo este proyecto se ha propuesto validar los hallazgos teóricos -como 
uno de sus objetivos específicos- mediante una serie de intervenciones de 
tipo artístico en tres (3) establecimientos públicos en la ciudad de Carta-
gena, para lo cual es necesario conocer los significados de objetos, imá-
genes y/o prácticas allí presentes. Esto, porque se cree que con y en ellos, 
las intervenciones lograrán despertar mayor interés de las personas en las 
correspondencias entre el padecimiento del titán Prometeo y el proceso 
de embriaguez del humano contemporáneo.

Para obtener esta información, y una vez ubicadas las tres 
tiendas, en agosto de 2016 se diseñaron tres instrumentos 
de investigación desde la perspectiva del intervencionismo 
simbólico, la cual tiene lugar cuando “Los seres humanos 
actuamos ante los objetos y ante otras personas sobre la 
base de significados que tienen para nosotros; éstos se ori-
ginan de la interacción que tenemos con otras personas” 
(Álvarez-Gayou, 2003, p. 99).

Los instrumentos de investigación diseñados fueron: una 
entrevista semiestructurada enfocada a los tenderos o 
dueños de tienda, una ficha técnica de observación par-
ticipante aplicada en simultaneo a las entrevistas, y una 
encuesta para los usuarios, todos aplicados en cada una 
de las tres tiendas seleccionadas (entre agosto y septiem-
bre de 2016), y de ellos, a la fecha, se dispone de las ta-
bulaciones y el análisis de las 15 encuestas aplicadas a los 
usuarios que visitaron la Tienda-Terraza-Variedades Pimej 
Store en el barrio Almirante Colón, al sur de la ciudad de 
Cartagena, por esto nos concentraremos en presentar los 
resultados aquí obtenidos, usando esta tienda como caso 
de estudio para evidenciar la mecánica de trabajo.
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2.1. Tienda-Terraza-Variedades Pimej Store: donde quiero estar

Se trató de una encuesta de 16 preguntas con respuestas de opción múltiple, 
aplicada a 15 personas mientras departían en el establecimiento el viernes 16 
de septiembre a partir de las 6:30 pm. Diez encuestados fueron hombres y cinco 
mujeres, de ellos 11 se presentaron como estudiantes y el resto como vendedor, 
labores varias, abogado y uno como vago. Respecto al mayor nivel de estudios, 
siete son profesionales, seis estudian bachillerato, uno estudia en el SENA, otro 
un programa tecnológico. Se evidencia entonces que la mayor población de 
encuestados que frecuentaron el lugar es juvenil4 y en proceso de formación.

Las preguntas del cuestionario se configuraron a partir de tres conjuntos o 
categorías, la primera, interesada en conocer las relaciones entre “La tienda y 
sus usuarios” donde se formularon ocho preguntas que indagaron por las imá-
genes, objetos y sonidos que hacen especial el lugar, por la frecuencia de vi-
sita, los hechos de mayor recordación, tipo de bebida consumida, la cantidad 

consumida al momento de la entrevista y las percepciones del lugar 
mediadas por esta variable.

El siguiente conjunto de preguntas: “Sobre la publicidad, el cuerpo 
y la mente”, constó cinco preguntas (de la 9 a la 13) que buscaron 
conocer las razones para frecuentar el lugar, por el propósito de la 
publicidad marca Águila allí instalada, y por los motivos para beber 
y sus efectos en el ser. Por último, “Sobre lo popular y lo mitológico”, 
con tres preguntas (de la 14 a la 16) sobre qué otros órganos el águi-
la del mito también pudo atacar y porqué, si creen que existe alguna 
relación entre el mito y la cerveza emblemática, y si consideran un 
castigo beber, equivalente al suplicio de Prometeo.

A continuación presentaremos en tablas la información consolidada 
de seis de las 16 preguntas (y tres categorías) del cuestionario, con 
comentarios que describen los resultados y 
sus respectivas conclusiones. Trabajaremos 
sobre las respuestas de preguntas seleccio-
nadas bajo un criterio abductivo de selección 
cualitativo de selección (Pierce), al entender 
el cuestionario como un banco de preguntas 

cuyos resultados, luego de su aplicación, presentan 
atributos de curiosidad mayores en unas preguntas 
que otras y por eso merecen ser abordados, justa-
mente por lo inesperada o sorpresiva.

Según C.S. Peirce (1883), la abducción es entendida 
como una inferencia capaz de generar nuevas hipó-
tesis. Es un procedimiento en el que se postulan hi-
pótesis explicativas y consiste en examinar los he-
chos y dejar que estos sugieran una teoría sin forzar 
el razonamiento. Es un proceso dinámico en la ela-
boración de explicaciones científicas. Es la formula-
ción de una hipótesis a partir de una situación anó-
mala, inesperada o sorpresiva. Así, la abducción, es 
la primera inferencia que orienta la búsqueda de la 
verdad, y por verdad hacemos referencia a la posibi-
lidad de establecer correspondencias entre el mito y 
mediante dispositivos estético creativos.

De este modo se explica el proceso que implicó la 
identificación de elementos estéticos y de sentido 
del lugar y los juicios a considerar para el caso de la 
tienda Pimej Store, previo al ejercicio de elaboración 
de los dispositivos estético-creativos, de cara a la in-
tervención artística.

4 La edad juvenil es el período comprendido entre 11 a los 25 a 30 años aproximadamente. Es preciso señalar que la edad es una variable derivada y 
no determinante. Lupe García Ampudia. “La edad juvenil y los ídolos”. Revista de Psicología–Vol. II Nº 1 (1998): ___ http://sisbib.unmsm.edu.pe/bvre-

vistas/psicologia/1998_n1/edad_juvenil.htm
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¿Qué imágenes consideras se destacan y hacen especial este lugar?

(Nombra tres al menos)1

Imágenes x categoría # de menciones Porcentaje

1 Sensaciones: Ratos agradables (I), alegría (III), seguridad (II), comodidad (I) y carro con 

música (I).

8 17,7%

2 Ambiente: Buen ambiente (I), ambiente (III) y parque (I). 5 11.1%

3 Grupos: Gente (I), personas (I), agrupación de personas (I) y personas compartiendo (I). 4 8.8%

Género femenino: Mujeres (I), universitarias (I), mujeres bonitas (I) y chicas (I) 4 8.8%

Objetos/cosas: Sillas (I), televisores (I), tienda bonita (I) y tienda (I) 4 8.8%

4 Amistad: Amigos (I), parche (I) y El Panky (I). 3 6.6%

Medio ambiente: Naturaleza (I) y árboles (II) 3 6.6%

Imágenes: Imagen femenina (I), Águila (I) y logo Águila (I) 3 6.6%

5 Nombres propios: César Rosado (I) y Esteban Ochoa (I) 2 4.4%

6 NR 9 20%

De lo que las personas hacen en este lugar mientras beben, lo más “extremo” que has visto es de tipo:

Tabla de sucesos con más calificados

Sucesos con más calificaciones # de calificaciones Tipos de calificación

1 Amigos peleando con botellas. 6 de 6 Romántico, Violento, Religioso, Afectivo, Cómico y Artístico

Sin comentarios 6 de 6 Romántico, Violento, Religioso, Afectivo, Cómico y Artístico

2 Vómitos 5 de 6 Romántico, Violento, Religioso, Afectivo y Cómico

3 Muchachos peleando 4 de 6 Romántico, Violento, Afectivo y Cómico

Tabla 1.Imágenes destacadas del lugar.

Tabla 2. Sucesos extremos y su calificación.

Fu
en

te
: E

l a
ut

or
.

Fu
en

te
: E

l a
ut

or
.

Comentarios: La tabla presenta en orden de mayor a menor las imágenes más 
mencionadas por los encuestados agrupadas en categorías. En porcentajes, la 
categoría de imágenes agrupadas por “Sensaciones” obtuvieron 8 menciones 
(17,7%) seguida de “Ambientes” con 5 (11,1%) y “Grupos”, “Género femenino” 
y “Objeto/cosas”, cada una con 4 menciones (8,8% c/u). Estas respuestas esca-
pan de la definición tradicional de imagen: representación visual de un objeto 
real o imaginario, en donde también caben las imágenes mentales, sin embar-
go, por el tipo de respuestas brindadas, se entiende que los encuestados están 
apelando a la idea de imagen social, que para Kracauer (1989) es la ilumina-
ción de un objeto; es decir, la luz que recae sobre una cosa para liberarla de su 
opacidad, oscuridad y penumbra o, en otros términos, aquello donde se posa 

la mirada, y por eso aquello se ve, se escucha, se toca, hue-
le, convierte en imagen. Al ser la imagen social “un complejo 
aparato multisensorial “(…) que sirve como duplicado o mar-
co de referencia del mundo real (…)” (Molina, 2014. p.152).  
En conclusión: se reconocen por imágenes a sensaciones 
como “ratos agradables”, “seguridad” y hasta un “carro con 
música”, porque efectivamente esto fue lo que vieron y sin-
tieron los encuestados.

2.1.1.Conjunto uno: Sobre la tienda y sus usuarios. (Preguntas seleccionadas: 1, 3 y 4)

1 Número de potenciales menciones: 45 (100%). Total menciones realizadas: 36 (80%). Menciones sin realizar: 9 (20%). NR: corresponde a las personas que dejaron 
de mencionar una o algunas de las tres opciones para responder a la pregunta. La mayoría de los encuestados hicieron uso de las tres oportunidades de respuesta.

2 Potencial de menciones 15 (100%) al existir una sola posibilidad de escogencia. Total menciones: 15 (100%).
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Tabla 3. Número de copas/botellas y percepción del lugar.

Fu
en

te
: E

l a
ut

or
.

Comentarios: la mayoría de encuestados estaban en la fase inicial de 
consumo, por lo que su percepción del espacio no está influenciada por 
el alcohol, cuya principal respuesta, la “Alegría”, es vinculada a otros 
motivos de tipo social. Entre quienes afirmaron haber consumido 4 y 6 
copas/botellas, sus percepciones del espacio están ligadas también a la 
alegría, aunque uno de ellos no marcó opción y otro buscó otra catego-
ría de las disponibles. Solo dos encuestados afirmaron estar en una fase 
avanzada de consumo, que según la tabla de Bogen (1932), que alcanza 
un estado de embriaguez cuando se consumen entre 7 y 12 botellas, 
y aun así, de acuerdo con las respuestas, las percepciones de estos dos 
encuestados no evidencian cambios significativos respecto la tendencia 
de respuestas anteriores, al expresar también sentir “Amigable” el lugar 
frente a quien dice sentir “alegría” junto con la idea de “Chisme”.

Comentarios: de los 15 encuestados, 14 describieron 
un suceso y uno de ellos no, de estos, dos sucesos no 
cuentan con calificación, y uno hace referencia a un hecho 
sexual que el mismo encuestado anotó directamente en el 
formato físico como una séptima opción. Se identifica una am-
plia variedad de sucesos que se expresan en lenguaje cotidiano. 
De las tipologías que califican los sucesos, la más marcada fue la de 
tipo “Violento”, mencionada por 8 de 15 encuestados, seguida de “Ro-
mántico” por 7, Cómico por 7 y Afectivo mencionado por 6. Respecto a 
los sucesos con más calificaciones, los encuestados 13 y 14, marcaron 
las 6 opciones, sin embargo uno de ellos (encuestado 13) no mencionó 
comentario. Respecto al suceso “Amigos peleando con botellas”, referi-
do por el encuestado 14, la connotación religiosa y artística del hecho, 
que es de naturaleza violenta, se explica mejor por la influencia del al-
cohol (ver respuesta a la pregunta 6 sobre el número de copas/botellas 
que hasta este momento has consumido) al momento de recordarlo.  
En conclusión: la connotación violenta, romántica y cómica, que ca-
lifica -en distintas proporciones- a 12 de los 14 sucesos mencionados, 
se explica en parte por el ambiente desinhibidor, el tipo de compañía 

Es probable que este último encuestado esté preocupa-
do por algún tipo de sanción moral por el consumo excesivo. 
Los encuestados no seleccionaron las opciones de “Horrible”, 
“Confuso” o “Intrascendente”, indicando que esas catego-
rías no logran explicar su relación con el lugar como conse-
cuencia de su estado de alicoramiento, además de signifi-
car que el lugar más bien les genera percepciones positivas.  
En conclusión: las percepciones asociadas al lugar de acuer-
do al grado de alicoramiento, indican que esta no varía, que se 
mueve entre “Alegre” y “Amigable”.

y el efecto del alcohol en 
el encuestado de acuerdo 
al número de bebidas ingeri-
das al momento de la encuesta. 
La razón, o la sensatez para sepa-
rar lo trágico de lo cómico, se disuel-
ve entre más consumo de alcohol y no es 
posible retroceder con la deseada velocidad 
al estado anterior, donde se supone, se evitaría 
caer en ello.

De acuerdo con el número de copas/botellas que hasta este momento has consumido, ¿Cómo percibe este lugar?2

Número de copas/botellas más consumidas y percepciones asociadas

Copas/botellas # de menciones % sobre el lugar percepciones sobre el lugar

1 Entre 1 y 3 9 60% 7 de los encuestados indicaron percibir el lugar como “Alegre”, y dos como “Amigable”. 

2 Entre 4 y 6 4 26,6% Dos encuestados indicaron percibir el lugar como “Alegre”, uno marcó “Otra: bien” y 

uno no marcó opción alguna.

3 Entre 7 y 9 2 13,3% Uno de los dos encuestados indicó percibir el lugar como “Amigable”, el otro marcó 

dos opciones: “Alegre” y “Otra: Chisme”.



N
º0

7

44

M
IT

O
LO

GI
A 

AG
RÍ

A 
O

 C
U

AN
DO

 E
L 

SE
R 

H
U

M
AN

O
 S

E 
H

AC
E 

PR
O

M
ET

EO

Tabla 4. Emociones en torno a la publicidad.

Tabla 5. Efectos del consumo de alcohol.

Fu
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.
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Comentarios: todos los encuestados optaron por marcar una sola 
opción para calificar el efecto de la publicidad. Nueve de los en-

cuestados señalaron no sentir que la publicidad presente en la 
tienda les generara algún tipo de interés (“Nada”, con el 20% 
del total de las opciones), de estos, siete encuestados bebieron 
de 1 a 3 botellas de cerveza. En esa línea, de los cuatro en-
cuestados que bebieron entre 4 y 6 copas/botellas, a dos de 
ellos la publicidad les genera “Alegría” y los otros dos “Na-
da”. Ahora, de los encuestados 6 y 14, que registran ma-
yor número de botellas consumidas, marcaron “Alegría” y 
“Excitación” respectivamente para señalar el efecto de la 

publicidad en su ánimo, lo cual se puede asociar con un 

2.1.2.	 Conjunto dos: Sobre la publicidad, el cuerpo y la mente. (preguntas seleccionadas: 11 y 13)

11. ¿Qué le genera la publicidad? (marque hasta tres opciones)3

Tabla de emociones más referenciadas

Emociones # de menciones Porcentaje

1 Nada 9 20%

2 Alegría 4 8,8%

3 Excitación 1 2,2%

Otro ¿Cuál? 1 2,2%

4 Menciones no usadas 30 66,6%

efecto positivo de su estado de alicoramiento. 
 En conclusión: Se evidencia cómo con la in-
gesta de alcohol, la percepción de la publicidad 
varía de “Nada” a “Alegre” y “Excitado”. Si bien, 
las piezas publicitarias presentes en las tiendas 
son parte de la estrategia para posicionar el 
producto, así como para generar un ambiente 
festivo, los resultados parecen no atribuirle a 
esta estrategia la alegría y euforia inicial, que 
va incrementándose con la ingesta de la bebi-
da alcohólica.

13. ¿Qué crees que te ocurre cuando ingieres alcohol? (marque hasta tres opciones)4

Tabla de efectos más referenciados

Efectos # de menciones Porcentaje

1 Felicidad 9 20%

2 Excitación 3 6,6%

Cambio de carácter 3 6,6%

3 Visión alterada 2 4,4%

4 Otro ¿Cuál?: Adrenalina 1 2,2%

5 Melancolía 1 2,2%

6 Memoria deteriorada 1 2,2%

7 Menciones no usadas 25 55,5%

Comentarios: los 15 encuestados marcaron opciones, de ellos (encuesta 15) marcó 6 op-
ciones, y otro (encuesta 7) marcó dos opciones, estos casos bebieron entre 1 y 3 copas/

botellas. Los encuestados que bebieron entre 4 y 6, y 7 y 9 copas/botellas, afirman experi-
mentar “Felicidad” y “Adrenalina” al ingerir alcohol, aunque siete de ellos, que bebieron entre 1 

y 3, se mueven entre distintas opciones que pasan por la “Melancolía”, “Memoria deteriorada”, Ex-
citación, “Visión alterada” y “Cambio de carácter”. Esta variabilidad se comprende como consecuencia 

3 Potencial de menciones 45 (100%) entendida como la posibilidad de escoger tres opciones por encuestado. Total menciones: 15 (33,3%). Menciones 
no usadas 30 (66,6%).

4 Potencial de menciones: 45 (100%), entendida como la posibilidad de escoger tres opciones por encuestado. Total menciones: 20 (44,4%). Menciones 
no usadas: 25 (33,3%).
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Tabla 6. Relación entre mito y cerveza marca Águila.

Fu
en

te
: E

l a
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or
.

de un mayor ejercicio del juicio y raciocinio por el bajo efecto del alcohol.  
En conclusión: un 60% de quienes marcaron la opción de “Felicidad”, en-
tendido como el efecto más votado y destacado cuando se bebe, corresponde a 
personas que bebieron más copas/botellas, lo que indica que existe una relación 
entre beber más y el nivel de alegría, a diferencia de lo que ocurre cuando no se ha 
bebido tanto, cuyas respuestas se presentan dispersas.

2.1.3. Conjunto tres: Sobre lo popular y lo mitológico. (pregunta seleccionada: 15) 

15. ¿Cree usted que existe alguna relación entre el mito y la cerveza águila?5

Encuestas Sí ¿Cuál? No No Sé

Encuesta 1 X El alcohol ataca el hígado, si tomamos mucha cerveza, el hígado se deteriora. - -

Encuesta 2 X Por depresión, además el águila es una sucesión. - -

Encuesta 3 X Porque, es malo, y el águila ataca el hígado, el alcohol en exceso es malo. - -

Encuesta 4 X Porque el alcohol, es un hecho de destrucción. - -

Encuesta 5 - Sin comentarios X -

Encuesta 6 X El alcohol jode el hígado y en el mito también. - -

Encuesta 7 X Porque ataca el hígado. - -

Encuesta 8 X Porque el alcohol ataca el hígado. - -

Encuesta 9 - Sin comentarios X -

Encuesta 10 X La cerveza, acaba los órganos. - -

Encuesta 11 X Porque el hígado deteriora el hígado. - -

Encuesta 12 X Porque tiene lógica, la cerveza en exceso ataca al hígado. - -

Encuesta 13 X Porque la lógica se asemeja. - -

Encuesta 14 - Sin comentarios X -

Encuesta 15 - Sin comentarios X -

Totales 1 1 

(Sí)

11 (Comentarios) 4 (No) 0

Comentarios sobre el Sí: para cada una de las marcas de Sí existe una respuesta, que 
hacen referencia a cómo el alcohol ataca el hígado y a cómo el Águila del mito ataca 
el hígado de Prometeo. Por ejemplo, la Encuesta 6, de una persona que bebió entre 7 
y 9 copas/botellas dice que la relación se da porque “El alcohol jode el hígado y en el 
mito también”, o la Encuesta 12, de una persona que bebió entre 1 y 3 copas/bote-
llas “Porque tiene lógica, la cerveza en exceso ataca al hígado”. Comentarios sobre el 
No: la encuesta dejó sin posibilidad de argumentar las respuestas del No, sin embar-
go se destaca que dos respuestas provienen de encuestas de personas que bebieron 
entre 1 y 6 copas/botellas, uno de quien bebió 4 y 6, y otro entre 7 y 9 copas/botellas.  
En conclusión: Un alto número de encuestados cree que la relación entre el mito 
y el acto de beber un producto marca Águila está en el hecho del efecto del alco-

hol sobre el hígado del bebedor, equiparable al 
padecimiento del Prometeo, es decir, sobre el la 
posibilidad de emborracharse, que los asemejaría 
a la indefensión del titán.

5 Comentarios sobre el Sí: Potencial de menciones del Sí: 15 (100%). Total menciones del Sí: 11 (73,3%). Menciones del Sí, no usadas 4 (26,6%). Comen-
tarios sobre el No: Potencial de menciones del No: 15 (100%). Total menciones del No: 4 (26,6%). Menciones del No, no usada: 11 (73,3%).
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En el anterior capítulo conocimos las respuestas, comentarios y principales conclusiones 
de seis preguntas de la encuesta aplicada a los usuarios de la tienda Pimej Store, para 
conocer el “significado de objetos, imágenes y/o prácticas allí presentes” a través de las 
percepciones de las personas que interactúan en el espacio. Todo ello, para saber qué ele-

mentos son susceptibles de intervenir en ese lugar con propuestas creativas referidas al mito de 
Prometeo. Ahora, ¿cómo las respuestas a las preguntas seleccionadas de la encuesta, y sus con-
clusiones, contribuyen a tal fin?

De acuerdo con las respuestas obtenidas, se considera que los 
principales significados vinculados a la Tienda-Terraza-Varieda-
des Pimej Store se asocian a experiencias o sensaciones que 
brindan seguridad y bienestar a la comunidad usuaria, princi-
palmente por estar ubicada cerca de un parque, por ser parte 
de los recorridos cotidianos de los consumidores (al estar dentro 
de su mismo barrio), así la tienda se entiende como un espacio, 

si no íntimo, al menos cercano a los espacios personales, 
como la casa. Eso tiene repercusiones en la forma como 
se experimenta la estadía en la tienda., además, por es-
tar ambientada por la música que los carros proyectan.

Se cree que si se intervienen estos dos elementos: Par-
que y Carro con música, con referencias del mito, se 
podría generar mayor reflexión en torno a las relacio-
nes del mito y el consumo de cerveza marca Águila. 
 
Entonces, para incrementar las asociaciones racionales 
y emocionales entre el águila del mito y el águila como 

bebida alcohólica con su publicidad, conviene que los usuarios de la 
tienda Pimej Store hayan consumido entre 6 y 9 copas/botellas, por-
que así estarían más felices y lograrían combinar con mayor facilidad 
el humor y tragedia, estado más propicio que el abstemio, para otorgar 
significados más trascendentales al suplicio que se sugiere ocurre en 
Prometeo y los mortales, como ellos.

A modo de ejemplo, presentamos como referente y ante-
cedente, un producto creativo asociado al presente pro-
yecto. Se trata de una pieza escultórica del artista car-
tagenero Manuel Zúñiga presentada en 2015 dentro del 
proyecto curatorial Arte Corrosivo del 15 Salón Regio-
nal de Artistas Costa Caribe con el título de “Mitología 
Agria”; es un dumi inflable de 300 cm de alto y con la 
forma y color de una botella de cerveza águila, y en cuya 
etiqueta incorporó la imagen de la pintura Prometeo En-
cadenando de Jacobs Jordanes.

Para concluir, con la información obtenida de la triangu-
lación entre entrevistas, fichas técnicas de la observación 
participante y de las encuestas, la investigación contará 
con suficientes insumos para determinar el tipo de inter-
vención artística que mejor aplica a la tienda estudiada, 
cuyos productos creativos se definirán en un trabajo crea-
tivo tipo laboratorio, siendo esta actividad, como se ha di-
cho, parte del tercer objetivo específico del proyecto en 
curso, complementada con su instalación in situ, la obser-
vación y análisis del efecto en las personas.

Imagen 7. Pieza artística “Mitología agria”. 2015. 

Fuente: El autor.

3 ALGUNAS CONCLUSIONES PARCIALES
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La forma de entender 
la extensión universitaria 

en Sur América ha sido muy 
variada, en el caso de Colom-

bia gracias a la ley 30 del 28 de 
diciembre de 1992 que faculta la 

autonomía universitaria, como re-
sultado de lo anterior podemos en-

contrar que las diferentes universida-
des le dan un manejo particular aplicado 

a su contexto y necesidades. Los cursos li-
bres o de extensión en guitarra son un po-

tencial semillero para las instituciones que 
ocupan el presente trabajo. Se presenta un es-
tado del arte basado en la revisión del archivo, 
entrevistas a los coordinadores y docentes, y 
material bibliográfico, para dar cuenta de los 
mismos en cuanto a sus estrategias pedagógi-
cas, criterios de evaluación y malla curricular, 
recogiendo las experiencias de cuatro de las 
instituciones más importantes en Colombia 
que ofertan carreras profesionales en música.

The way to understand the university ex-
tension in South America has been very va-
ried, in the case of Colombia thanks to the 
law 30 of December 28, 1992 that empowers 
university autonomy, as a result of the above 
we can find that different universities give A 
particular management applied to its context 
and needs. The free or extension courses in 
guitar are a potential seedbed for the institu-
tions that occupy the present work. A state of 
the art is presented based on the revision of 
the archive, interviews with the coordinators 
and teachers, and bibliographic material, to 
account for the same in terms of their pedago-
gical strategies, evaluation criteria and curri-
cular mesh, gathering the experiences of four 
of The most important institutions in Colom-
bia that offer professional careers in music.

Palabras clave: Currículo, Competencias, 
Extensión, Formación.

Key words: Curriculum, Competences, 
Extension, Training.
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En mi faceta como intérprete de la guitarra, como 
caso de vida, a comienzos del año 2006 en mi 
mano derecha se manifestaron síntomas rela-
cionados con lo que se denomina como «Distonía 

focal» o «Distonía del Músico»2, consecuencia de la fatiga cor-
poral acumulada por varios días debido al exceso de fuerza 
aplicada en una actividad física diferente a la de la interpre-
tación musical y de no tomar luego un debido y considerable 
reposo antes de emprender mi práctica diaria con el instru-
mento. En esa época, al momento de ejecutar la guitarra, 
por lo general la reacción de los dedos índice y anular de la 
mano derecha resultaban involuntarios a la hora de realizar 
algunos movimientos en determinadas digitaciones. Por un 
lado, el dedo anular tendía a contraerse un poco hacia el cen-

«DIÁLOGOS – Estudios para guitarra», 
es un proyecto de investigación de edito-
rial musical aprobado por la Vicerrectoría 
Académica y de Investigaciones del Insti-
tuto Departamental de Bellas Artes, el cual 
reúne la publicación de una obra artística 
(en este caso la partitura) junto a la des-
cripción detallada del planteamiento de su 
enfoque pedagógico de práctica (desarrollo 
instrumental) y de un soporte conceptual 
de creación (referencias y análisis estruc-
tural de composición). Al integrar todos es-
tos aspectos en un solo compendio, se con-
vierte en una herramienta complementaria 
de información indispensable para el intér-
prete, el estudiante, el docente y el intere-
sado en la materia, generando así un cami-
no más claro, completo y seguro hacia la 
comprensión de la música que se tiene en 
frente. Por lo general, no solo basta la mú-
sica escrita para interpretarla, igual, se de-
ben saber ciertos factores que van desde el 

conocimiento del compositor, del porqué de 
la elaboración de la obra y de los principales 
rasgos característicos de la época en que fue 
escrita, entre otros. El ideal es que toda esta 
información esté consignada en una misma 
edición y no por separado como usualmen-
te se encuentra. 

Por otro lado, en lo que se refiere al co-
nocimiento de que exista un material inédi-
to con un enfoque didáctico para la práctica 
de la guitarra que se haya elaborado, edita-
do (publicado) y grabado en audio o video 
en Colombia, es poco conocido o no existe. 
Es importante que desde la misma experien-
cia del docente-investigador-compositor, 
surja la motivación elaborar materiales pro-
pios que sirvan de apoyo a los ya conocidos 
-que indudablemente son indispensables en 
el quehacer pedagógico-; esta labor hace es-
cuela y debe ser misión de las instituciones 
apoyar este tipo de proyectos.

Como músico, estimo que cuando se ad-
quiere el compromiso de ser compositor, se 
tiene por lo general un sinfín de referencias 
de aquellos a quienes uno admira por con-
siderarlos grandes maestros. Por fuertes que 
sean tales referencias, la idea sería aprehen-
derlas antes que copiarlas, tomándolas como 
ejemplo y punto de apoyo en el desarrollo 
de los procesos creativos propios. Ser intér-
prete, en cierto modo, es una condición que 
permite y a la vez obliga a conocerlas más 
a fondo, compromiso que implica el hecho 
de estar al tanto y de reconocer las princi-
pales características musicales de cada com-
positor con el fin de apropiarse de ellas, com-
prenderlas y dominarlas, para así acercarse 
con mayor certeza al contenido, la esencia 
propia de la música. 

1 Imagen del estudio N01 Imágenes, de la serie 
No5 «Diálogos con Heitor Villa-Lobos / Cinco 
estudios para guitarra / Nivel avanzado I» de 
Gustavo Niño.

1

2 La distonía del músico (también conocida como distonía focal primaria 
tarea específica, rampa del músico o rampa ocupacional) es una afección 
que se manifiesta en la pérdida del control motor voluntario de alguno 
de los patrones de movimiento utilizados para tocar el instrumento. Esto 
implica que el músico, en un momento determinado de su carrera,  no es 
capaz de reproducir de una forma natural, automática y eficiente alguno 
de los gestos técnicos propios de su actividad y que, hasta ese momen-
to, ejecutaba sin ningún tipo de dificultad ni necesidad de concentración. 
http://www.institutart.com/index.php/es/serveis/distonia-focalIN
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tro de la mano (dedo engatillado), obstruyendo 
de esta manera el movimiento dirigido a alcanzar 

la primera cuerda. Por otro, el dedo índice tendía a 
ponerse rígido cuando realizaba algunos movimientos 

que implicaban la alternancia del dedo anular con el me-
dio, generando mucha tensión y contracción muscular en la 

mano y en general en todo el brazo. Esta situación me llevo a 
cambiar y resolver muchas digitaciones de otras maneras -so-
bre todo cuando se presentaba el problema debido a que no 
sucedía todo el tiempo-, incluyendo muchos saltos de cuerda 

con el dedo pulgar o con el índice, y de tener un mayor con-
trol y supervisión en la práctica diaria con el instrumento.

Sin desfallecer en el intento, con la suficiente pacien-
cia y convicción de querer superar el imprevisto -teniendo 
en cuenta que podía ser a corto, mediano o largo plazo-, 
la situación me llevó a reflexionar y replantear muchos 
aspectos técnicos en el entrenamiento diario con el ins-
trumento y en el ejercicio escénico. Todo esto se convirtió 
en punto de partida para la elaboración de un repertorio 
propio -que complementara al conocido- que me ayudara 
a solventar los problemas físicos presentados, que al final 

desembocó en la creación de todo un material pedagógico de práctica di-
rigido al guitarrista solista. Hasta la fecha –después de casi diez años de 
empeño- puedo dar fe de haber superado el imprevisto casi en un ciento 
por ciento. Ese poco faltante, podría decirse que es el común que hace y 
reafirma nuestra condición humana, diferente a la de una máquina.

Los aspectos técnico-corporales que se determinaron y valoraron 
fueron los siguientes:

1. POSTURA DEL CUERPO (BALANCE CORPORAL Y MUSCULAR)

Este aspecto se refiere a la posición del cuerpo sobre la silla (si se ejecuta la 
guitarra en posición sentada). De la ubicación del torso del cuerpo sobre 

su eje central (punto de equilibrio), que va acorde con la posición de las 
piernas como soporte del cuerpo (por lo general esta  posición la 

determina el tipo de medio que se utilice para elevar o sostener 
la guitarra)3 y del peso natural de los hombros y brazos. 

“Sin desfallecer en el intento, con 
la suficiente paciencia y convicción 
de querer superar el imprevisto, la 
situación me llevó a reflexionar 
y replantear muchos aspectos 
técnicos en el entrenamiento 
diario con el instrumento y en 
el ejercicio escénico.

”

3 Existen diferentes accesorios para sostener la guitarra: 
Reata (correa, guitar strap) del cual se cuelga el ins-

trumento, alzadores como el gitanillo o el cojín, o 
soportes externos.



2. POSICIÓN Y ÁNGULO DEL INSTRUMENTO FRENTE AL CUERPO

Este aspecto es muy personal para cada intérprete. Toda persona posee diferentes medidas 
corporales y no existe un protot ipo de modelo absoluto para determinar la posición exacta del 

instrumento frente al cuerpo. Se puede considerar que la distancia y los ángulos de inclinación 
del instrumento, tanto en la elevación de la altura del mástil de la guitarra -que se establece de 
acuerdo a la altura del brazo izquierdo con relación al torso del cuerpo-, como en el ángulo de in-
clinación de la caja de resonancia con referencia al cuerpo del intérprete, se pueden determinar 
de acuerdo a lo siguiente:

a.	 El ángulo de inclinación relacionado con la altura de elevación del mástil de la 
guitarra, se puede y debe determinar de acuerdo al punto de equilibrio que debe existir 
entre los codos de los brazos del intérprete, que deben estar al mismo nivel tanto en 
altura como en la distancia lateral con relación al torso del cuerpo. Esto garantiza 
que el equilibrio del peso corporal sea más ecuánime.

En mi faceta como compositor, inicial-
mente abordé la idea de elaborar 
unos estudios1 con el fin de solucio-
nar los aspectos técnico-corporales 

mencionados anteriormente -y de afianzar otros- en mi 
práctica diaria con el instrumento; realmente no fue tarea 

fácil, sobre todo conociendo el amplio repertorio elabora-
do por compositores de gran renombre como: Fernando Sor2, 

Dionisio Aguado3, Matteo Carcassi4, Napoleón Coste5, Heitor 
Villa-Lobos6 y Leo Brouwer7, entre otros. Absurda sería la intención 

de competir con dicho repertorio, mucho menos remplazarlo sabiendo 
el valioso aporte que hace al desarrollo general del guitarrista solista. Se 

trata más bien de compartir aquí mi experiencia como intérprete, pedagogo, 

1 Estudio: “Pieza (musical) que lleva el propósito de ayudar al estudiante de un instrumento a per-
feccionar su técnica. Generalmente cada estudio se dedica por completo a un problema especial 
de técnica instrumental, como escalas, arpegios, octavas, registros dobles o trinos... / (Federico) 
Chopin, en sus 27 estudios, creó el estudio de concierto, que lleva por fin no solo el estudio sino 
también la ejecución en público, y que combina la dificultad técnica con una alta calidad artística”. 
RANDEL, Don Michael. (1994) Diccionario Harvard de música. Editorial Diana. México. pg.170.
2 SOR I MUNTADES, Fernando. Barcelona (España), 14 de febrero de 1778 – París (Francia), 10 de 
julio de 1839.
3 AGUADO Y GARCÍA, Dionisio. Madrid (España), 8 de abril de 1784 – 29 de diciembre de 1849.
4 CARCASSI, Matteo. Florencia (Italia,) 1732 – París (Francia), 16 de enero de 1853.
5 COSTE, Napoléon. Amondans (Francia), 27 de junio de 1805 – Paris (Francia), 17 de febrero de 
1883.
6 VILLA-LOBOS, Heitor. Rio de Janeiro (Brasil), 5 de marzo 1887 – 17 de noviembre de 1959.
7 BROUWER MEZQUIDA, Juan Leovigildo. La Habana (Cuba), 1 de marzo de 1939.

b.	 El ángulo de inclinación de la caja de resonancia con referencia al 
cuerpo, se puede determinar por la cercanía del punto de apoyo del brazo 
derecho sobre el borde del aro superior de la guitarra con el torso del 
cuerpo del intérprete, y del ángulo de torsión de la cabeza, la cual debe 
girar sin realizar casi que ninguna inclinación hacia el frente al mi-
rar los trastes sobre el mástil.

3. CONTROL DE FUERZA Y TENSIÓN EN AMBAS MANOS 
AL MOMENTO DE LA EJECUCIÓN INSTRUMENTAL

En gran parte, es la consecuencia de lograr un de-
bido equilibrio corporal g eneral. En la mayoría 
de casos, los excesos de presión de fuerza sobre 
las cuerdas tanto de la mano izquierda como 
de la derecha, son el producto de una mala 
posición frente al instrumento.

COMPOSITOR
EL



investigador, arreglista y compositor, con el ánimo de contribuir al repertorio de 
la música escrita originalmente para la guitarra en Colombia, aunque su conte-

nido se encuentra al alcance de intérpretes de cualquier nacionalidad.
El nombre general «DIÁLOGOS – Estudios para guitarra», es en realidad un ho-

menaje a ilustres compositores latinoamericanos como: Leo Brouwer de Cuba, Manuel 
María Ponce8 de México, Agustín Barrios9 de Paraguay, Heitor Villa-Lobos del Brasil, Gen-

til Montaña10 y Clemente Díaz11 de Colombia; a la vez, tienen el tratamiento de escenas ima-
ginarias donde otros compositores de diferentes épocas y nacionalidades se reúnen para crear 

un estudio en el que cada uno aporta algunos de sus 
propios elementos musicales; por eso cada pieza viene 
acompañada con un subtítulo encabezado por la pala-
bra «… entre», y luego se anuncia una serie de compo-
sitores que no necesariamente han tenido relación con 
la guitarra, pero que en cierto modo han influenciado 
la música que elaboro. Es tarea, o al menos un incen-
tivo para el interesado, descubrir cuáles han sido las 
fuentes y relacionar las características musicales que 
tomé prestadas de cada compositor para realizar estas 
piezas, incluyendo temas completos.

Como ilustración del imaginario escénico de en-
contrar dentro de estos estudios a cuatro compositores 
que vivieron en diferentes países y épocas como lo fueron los rusos Ígor Stravinsky12 y Nikita 
Koshkin13, el paraguayo Agustín Barrios y el colombiano Carlos Vieco14, se cita el siguiente 
escrito que está consignado en la serie «Diálogos con Agustín Barrios / Serie No3 / Cinco estu-
dios para guitarra / Nivel medio I» de la obra «DIÁLOGOS-Estudios para guitarra»:

8 PONCE CUELLAR, Manuel María. Fresnillo (México), 8 de diciembre de 1882 – Ciudad de 
México (México), 24 de abril de 1948.
9 BARRIOS, Agustín Pío. San Juan Bautista de las misiones (Paraguay), 5 de mayo de 
1885 – San Salvador (El Salvador), 7 de agosto de 1944.
10 MONTAÑA, Julio Gentil Albarracín. Ibagué (Colombia), 24 de noviembre de 
1942 – Bogotá (Colombia), 27 de agosto de2011.
11 DIAZ, Clemente Arnoldo. Cali (Colombia), 5 de agosto de 1938
12 STRAVINSKI, Ígor Fiódovich. Oranienbaum (Rusia), junio de 
1882 – Nueva York (Estados Unidos), 6 de abril de 1971.
13 KOSHKIN, Nikita Arnol´dovich. Moscú (Rusia), 28 de fe-
brero de 1956.
14 VIECO ORTÍZ, Carlos. Medellín (Colombia), 14 de fe-
brero de 1900 – 13 de septiembre de 1979.

“Se trata más bien de compartir aquí mi 
experiencia como intérprete, pedagogo, 
investigador, arreglista y compositor, con 
el ánimo de contribuir al repertorio de la 
música escrita originalmente para la 
guitarra en Colombia

”
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“Ignorando la barrera del 
tiempo, las fronteras, los 
idiomas, las razas, las cul-
turas, se encuentran en algún 

bar del mundo, en una noche de algún día de la 
historia de la música, Ígor Stravinsky, Nikita 
Koshkin, Carlos Vieco y Agustín Barrios; el mo-
tivo: la celebración de la “música” como el len-
guaje de los hombres de todos los tiempos.

Durante la velada entre palabra y palabra, 
Stravinsky avista un piano vertical en aquel lu-
gar cerca de la mesa; se va él, levanta su tapa, se 
sienta y empieza a improvisar algo de música. Al 
rato, esa sonoridad brillante, efusiva, jocosa y un 
poco áspera que lograba con sus manos, se convertía 
en notas de una elaborada inspiración que termina-
ron amoldándose al compás de un “vals” que poco a 
poco llenaba el espacio de aquel lugar en el tiempo. 
Barrios, muy atento –al igual que sus compañeros de 
mesa- a lo que este extraordinario maestro realizaba, 
reconoce un par de ideas musicales que se emparenta-
ban con dos composiciones suyas: por un lado, la remi-
niscencia del “Vals brillante en sol mayor Op.8 N°4” 
y, por otro, del “Vals junto a tu corazón”, ambas obras 
escritas para la guitarra. Koshkin, muy versado en el 
repertorio guitarrístico inmediatamente las reconoce y 
no duda en sacar su guitarra del estuche para sumarse a 
aquella improvisación.

…después de algo de música y de discutir un poco la 
situación se genera una corta pausa.

A Vieco le causó curiosidad que aquellas ideas rítmi-
co-melódicas tuviesen similitud con el “Patasdilo”, una de 
sus composiciones más tocadas en los repertorios de mu-
chos intérpretes colombianos. Él, que también tenía un alto 
dominio del piano, muy caballeroso le solicita a Stravinsky 
que le permita interpretar de aquella obra suya que se ase-
mejaba a lo que él estaba improvisando. Antes de empezar, 
se dirige a Koshkin y le dice:

-Maestro, podría usted tocar nuevamente en la guitarra algo de lo que acababa de 
hacer con referencia a las obras del maestro Barrios por favor?.

El resultado fue la fusión emotiva de dos culturas y sonoridades muy contrastadas.
Al paso del tiempo y motivado por sus colegas de mesa, Barrios acepta tocar un 

poco. Toma prestada la guitarra de Koshkin y trata de interpretar su “Vals Op.8 N°4”, 
curiosamente intenta comenzar la obra en cuatro oportunidades pero no lo logra. 
Como pocos y con la humildad que lo caracterizaba pide disculpas, sonríe, suspira 
y luego deleita a los presentes en aquel lugar con una magistral interpretación de su 
música. Su destreza instrumental y su genialidad creativa le permiten improvisar 
nuevas melodías –usualmente como lo hacía en sus conciertos-, retomando oportu-
namente los temas iniciales de sus obras. Vieco, que permanecía sentado al piano, se 
le suma a Stravinsky y ambos se unen a la interpretación de Barrios.

Luego de compartir esa extraña conexión que solo la entienden los músicos y 
que es muy difícil de explicar con palabras, Barrios pone nuevamente la guitarra 
en manos de Koshkin y le dice:

-Maestro, continúe usted, para mí ya es suficiente y en verdad quiero escu-
charlo tocar solo; sería un gran honor para mí.

Vieco y Stravinsky retornan a sus sillas junto a la mesa.
Koshkin, con su aguda intuición musical, decide darle un giro a ese éx-

tasis sonoro que esos tres grandes maestros habían construido en tan poco 
tiempo. Aquello era menos grandilocuente, más íntimo; al parecer 
su intención era la de cerrar poco a poco ese episodio musical de 
una manera diferente y muy a su estilo. Impetuosamente los 
bordones de su guitarra resuenan en un enérgico ostinato 
retomando algunas ideas que el maestro Stravinsky 
había plasmado en su improvisación. Stravinsky 
al escucharlo queda muy impresionado al ver 
cómo de ese poético y delicado instrumento 
se podía extraer una variada policromía 
de timbres, matices y texturas: una 
verdadera micro-orquesta.” 1

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 Texto escrito por Gustavo Niño.

LA CELEBRACIÓN DE LA «MÚSICA» 
COMO EL LENGUAJE DE LOS 

HOMBRES DE TODOS LOS TIEMPOS
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“Indudablemente la originalidad por sí sola no es suficiente para hacer va-
liosa una obra de arte; pero en el caso de (Ómar) Rayo ésta cuenta, además, 
con el apoyo de un sólido sentido de la composición y un formidable poder 
inventivo que convierte cada obra en una experiencia individual y diferente 
con valores propios. Utilizando su descubrimiento en distintas direcciones y 
en algunos casos empleando el color para acentuar el peso y el ritmo de las 
formas dentro del espacio general de la composición, Rayo logra que cada 
una de las obras se nos presente como un mundo particular e independiente. 
En él, unas veces, la textura limpia del papel, al que no se le ha agregado 
ningún color, proyecta un atrevido juego de espacios y volúmenes perfec-
tamente equilibrados a los que la delicadeza y precisión de la composición 
otorgan una calidad casi etérea o, mediante uno o dos rompimientos, crea 
bruscos contrastes en los que el espacio puro afirma su potencia poética; 
otras veces, el empleo de tintas grises y negras sirve para marcar las diferen-
cias entre los distintos planos mediante rompimientos tonales que producen 
un efecto de profundidad y cambian la relación entre las formas o provocan 
una perturbadora sensación de vacío contra el cual lucha el resto de la com-
posición. En una forma u otra, en cada una de las distintas soluciones, la 
invención poética, el lirismo rítmico de Rayo aparecen siempre recogidos 
por una voluntaria economía de medios y un rigor formal que, sin imponer 
limitaciones, le llevan a encontrar la libertad dentro de lo que podríamos 
llamar reglas clásicas de la composición: orden geométrico, equilibrios de 
fuerzas, planos que se sostienen mutuamente, sentido total del espacio. Así, 
cada una de sus obras vive dentro de una especie de orden interior prees-
tablecido, que trasmite una sedante sensación de seguridad y armonía sin 
renunciar al misterio, a la revelación súbita y a la poesía”. 3

“Un homenaje 
al ilustre pintor y 
caricaturista colombiano 
Ómar Rayo, quien utilizó la 
geometría y la ilusión óptica 
como medios expresivos para 
generar arte.

”
Obra 

de O
mar 

ray
o

2 GARCÍA PONCE, Juan. Mérida (México), 22 de septiembre de 1932–Ciudad de 
México (México), 27 de diciembre de 2003
3 http://www.museorayo.co/prueba/rayo/

En cierto modo, al considerar la música como un arte inmaterial que sucede y 
se desarrolla a través del tiempo, y que pesar de las múltiples fuentes de ins-
piración en la que puede estar basada y soportada su elaboración por parte 
de quienes la crean, y que muchas veces, por el desconocimiento de estas 
fuentes se crean un sin fin de significados subjetivos propios de quienes 
la interpretan, su verdadero valor relevante se encuentra simplemente 
en ella misma. Dentro de la obra «DIÁLOGOS-Estudios para guitarra», 
cada estudio tiene nombre propio, con títulos descriptivos que 
tratan de evocar imágenes y sensaciones propias vividas por su 
autor; igualmente hay otros que referencian un tipo de obra o 
composición musical.

Dentro de «Diálogos con Heitor Villa-Lobos» se en-
cuentra Laberinto (estudio No2) que representa un home-
naje al ilustre pintor y caricaturista colombiano Ómar 
Rayo, quien utilizó la geometría y la ilusión óptica 
como medios expresivos para generar arte. A pesar 
que el término Laberinto puede estar ligado al sig-
nificado de uno o varios caminos que dentro de 
una encrucijada tienden a confundir a quien 

lo tome; en este 
estudio el concepto 

se enfoca más hacia una 
experiencia lúdica en la que 

se le brinda al participante (intér-
prete, guitarrista) una determinada se-

rie de opciones (guías, alternativas), para que 
a través de la depuración y adaptación físico-men-

tal de la prueba en la praxis, desarrolle el suficiente 
criterio y pueda decidir cuál o cuáles de todas ellas, es o 

son los más adecuadas y eficaces para recorrer el camino, 
y así hallar una satisfactoria salida (solución).

Para ilustrar un poco el ideal artístico de Ómar Rayo y 
de la relación con la elaboración de Laberinto, se expone el si-

guiente artículo tomado de un comentario realizado por el escri-
tor y crítico mexicano Juan García Ponce 2:
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Toda la obra «DIÁLO-
GOS – Estudios para guitarra», 
está recopilada en siete cuadernillos 
clasificados en seis series:

Las series Nº1, 2-A y 2-B están diri-
gidas hacia un nivel de desarrollo técni-
comusical básico (no de iniciación); las 
series Nº3 y 4 hacia un nivel medio, y las 
series Nº5 y 6 hacia 
un nivel avanzado. 
El hecho de que cada 
serie se clasifique en 
un determinado nivel 
de dificultad técnica y 
de conocimiento, no 
exime al músico expe-
rimentado de abordar 
e interpretar la obra 
completa o parte de 
ella. El empeño compositivo en todas las 
series, se ha concentrado en que no solo 
prevalezca el aspecto técnico sobre el ne-
tamente musical, sino en que ambos estén 
presentes con igual grado de importancia.

Su numeración serial, no correspon-
de necesariamente con la de su elabora-
ción cronológica. La primera serie que se 
compuso fue la Nº5 «Diálogos con Heitor 
Villa-Lobos». Su alto nivel de dificultad de 
ejecución técnico-instrumental hizo que 
muchos estudiantes y colegas del plan de 
estudios de guitarra del Conservatorio del 
Tolima de la ciudad de Ibagué y del Insti-
tuto Departamental de Bellas Artes de la 
ciudad de Cali –ambas instituciones en 
Colombia-, animaran al compositor a ela-
borar otras series que cumplieran con ob-

jetivos similares en otros niveles de desarrollo instru-
mental, motivación que desembocó en la elaboración 
de todo este material artístico-pedagógico. El orden de 
culminación cronológica de cada serie fue el siguiente:

«Diálogos con Heitor Villa-Lobos» se estrenó el 20 
de Abril de 2010 en la Sala de Cámara del Conservato-
rio Antonio María Valencia de la ciudad de Santiago de 
Cali, por el guitarrista colombiano Andrés Correa.

La publicación de los cuadernillos se realizará en 
el siguiente orden:

La secuencia de edición y publicación de las series 
se realizará primero por los números impares y luego 
por los pares. Esto corresponde con la idea de abarcar 
inicialmente cada uno de los niveles publicando sus 
primeras series y no en orden consecutivo, logran-

Serie Nº5 Diálogos con Heitor Villa-Lobos Ibagué (Colombia), 22 de octubre de 2009

Serie Nº3 Diálogos con Agustín Barrios Cali (Colombia), 27 de abril de 2010
Serie Nº4 Diálogos con Clemente Díaz Ibagué, 7 de mayo de 2010
Serie Nº1 Diálogos con Leo Brouwer Cali , 18 de enero de 2011
Serie Nº2-B Diálogos con Gentil Montaña Cali, 21 de junio de 2011
Serie Nº2-A Diálogos con Gentil Montaña Cali, 5 de julio de 2011
Serie Nº6 Diálogos con Manuel María Ponce Ibagué , 12 de octubre de 2011

Diálogos con Leo Brouwer Serie Nº1 Nivel básico I
Diálogos con Agustín Barrios Serie Nº3 Nivel medio I
Diálogos con Heitor Villa-Lobos Serie Nº5 Nivel avanzado I
Diálogos con Gentil Montaña Serie Nº2-A Nivel básico II
Diálogos con Gentil Montaña Serie Nº2-B Nivel básico II
Diálogos con Clemente Díaz Serie Nº4 Nivel medio II
Diálogos con Manuel María Ponce Serie Nº6 Nivel avanzado II

1er cuadernillo Diálogos con Leo Brouwer Serie Nº1 Nivel básico I

2do cuadernillo Diálogos con Gentil Montaña Serie Nº2-A Nivel básico II

3er cuadernillo Diálogos con Gentil Montaña Serie Nº2-B
4to cuadernillo Diálogos con Agustín Barrios Serie Nº3 Nivel medio I
5to cuadernillo Diálogos con Clemente Díaz Serie Nº4 Nivel medio II
6to cuadernillo Diálogos con Heitor Villa-Lobos Serie Nº5 Nivel avanzado I
7mo cuadernillo Diálogos con Manuel María Ponce Serie Nº6 Nivel avanzado II

EL PEDAGOGO



do de esta manera 
una visión más clara del 
panorama general de toda la 
obra. Hasta la fecha se han elabora-
do las series No1 «Diá-
logos con Leo Brouwer 
/ Cinco estudios para 
guitarra / Nivel básico 
I», No3 «Diálogos con 
Agustín Barrios / Cinco 
estudios para guitarra 
/ Nivel medio I» y No5 
«Diálogos con Heitor 
Villa-Lobos / Cinco es-
tudios para guitarra / 
Nivel avanzado I».

Cada serie está 
conformada por las siguientes secciones:

1.	 Aspectos técnicos sobre el ins-
trumento: en esta sección se plantean los 
diferentes procesos de práctica de cada 
una de las obras. El ideal es no crear con-
ceptos únicos –como se da en muchos ca-
sos-, sino, generar opciones justificadas 
que brindan la oportunidad al intérprete 
de seleccionar la o las que más le convenga 
tanto en su práctica diaria con el instru-
mento, como en el ejercicio escénico.1

2.	 Referentes de composición: como 
la obra artística se basa principalmente en 
tomar rasgos estilísticos de diversos com-
positores de diferentes épocas y de recrear-
los en una misma obra, en esta sección se 
ilustra una corta reseña sobre cada com-
positor y de cuáles fueron los elementos 
característicos de composición que se in-
cluyeron en la elaboración de cada uno de 
los estudios que la componen.

3.	 Análisis estructural: en esta sec-
ción se desglosa de una manera sistema-
tizada, los diferentes procesos de elabo-
ración musical en lo que se refiere a la 
forma, estructura, armonía, diseños me-
lódicos, texturas, etc.

1 Ejemplo del Análisis estructural del estudio No1 
Imágenes, de la serie No5 «Diálogos con Heitor 
Villa-Lobos / Cinco estudios para guitarra / Nivel 
avanzado I» de Gustavo Niño.

4.	 Partitura general de la obra musical.
Para la construcción del documento de práctica que trata los as-

pectos técnico-mecánicos sobre el instrumento, se tomaron en cuenta 
las siguientes valoraciones:

Valoración de los objetivos específicos planteados en cada estu-
dio a través de la práctica y montaje de las obras por parte del com-
positor, dirigidos al desarrollo y fortalecimiento de una determinada 
técnica propia de la guitarra en una o en ambas manos. Como la obra 
está concebida como material de apoyo en la fundamentación técnica 
corporal, y a la vez, como un proceso de desarrollo artístico interpreta-
tivo, en ambos aspectos se busca que el intérprete encuentre equilibrio 
técnico dentro de la variedad emotiva.

Valoración de los objetivos específicos planteados en cada estu-
dio, a través de la práctica y montaje de las obras por parte de algunos 
estudiantes de la cátedra de guitarra del plan de estudios de música 
del Instituto Departamental de Bellas Artes de la ciudad de Cali. El es-
tudiante en cierto modo se convierte en “laboratorio” de práctica, don-
de dependiendo de los logros obtenidos en un determinado tiempo, 
se comprueba la eficacia o desacierto de los objetivos a desarrollarse.

Valoración e inclusión de los aportes de los estudiantes y profeso-
res de la cátedra de guitarra del plan de estudios de música del Institu-
to Departamental de Bellas Artes de la ciudad de Cali. Muchos de los 
procedimientos metodológicos de práctica planteados dentro del 
documento, han sido tomados de las reflexiones de los mismos 
estudiantes y de los profesores que han incorporado la obra 
dentro de los repertorios de desarrollo técnico.

ACORDE FUNCIÓN DESCRIPCIÓN
Fa# con cuarta justa 

suspendida, quinta dis-
minuida y séptima me-
nor, con bajo en mi.
F#7(sus4)b5/E

II de 
Tónica en 

tercera 
inversión.

II5
2

-Acorde del II de Tónica.
-Inclusión de dos notas pedales.
-Su iii° es sustituido por el iv° (sus4). Este tipo de 

suspensión (retardo) crea inestabilidad en el acorde 
generando mayor tensión armónica.
-Inclusión de bo|rdado inferior (B.inf.) en la voz 

superior sobre el tercer tiempo del compás, en su 
tercera y cuarta subdivisión:
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